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Karol Szymanowski (snimka z dvadsia-
tych rokov).

JOZEF KRESANEK

K storocnici

KAROLA SZYMANOWSKEHO

=_i‘rl

UZ od 18. storocia moZno sledovaf v
hudbe trend stupiiovania poZiadaviek
nielen na vytvdranie novych diel osved-
tenymi, uZ stabilizovanymi prostriedka-
mi, ale aj na vytvaranle novych pros-
triedkov a stvdrnovacich principov zod-
povedajacich dobe. Coraz nastojtivejsie
sa kladla poZiadavka vyvoja aj v hudob-
nom mysleni — ved uZ v 19. storoéi sa
uvaZovalo o pokroku (Liszt), o vytvéra-
ni novych Zanrov (napr. Wagner o hu-
dobnej drame], atd, Generdcia, ktord sa
rodila okolo roku 1880 a vstupovala na
prah 20. storotia ako dvadsafrofnéa, te-
da vo veku tvorivého dozrievania, posu-
nula trend tohto vyvoja aZ tak daleko,
Ze sa je| stalo osudom hladat takmer
od diela k dielu nové umelecké a tech-
nické orientdcie. Doba si to takto Zia-
dala nielen od Stravinského a Bartbka
[i ked u Bartéka sa prejavili aj kon-
Stanty), ale aj od skoro desat rokov
mladsieho Prokofieva, Tomuto trendu sa
nemohol vyhniat ani Karol Szymanow-
ski.

Genéza Szymanowsk&ho hudobného
vzdelania sa neviaZe na polské kultar-
ne centrd, ale na vidiek, ktory v danej
situdcii vSak moZnostami daleko prevysil
oficidlny stav v polskej hudobnej kul-
tire. Vo Varfave a daldich polskgch
mestdch Zilo niekolko epigonov Chopi-
na a niekolko takych skladatelov, ktori
sa opierali o starsiu nemecki hudbu
{hlavne Mendelssohna)]. Na Ukrajine v
Tymoszéwke, kde sa Szymanowski naro-
dil (6. oktobra 1882), zilo v3ak na okolf
niekolko rodin, ktoré boli v eurdpskej
hudbe a jour. Rodiny viacerych statké-
rov vychovali tu generécie prvotriednych
hudobnikov, ktori zohrali vo vyvoji ddle-
Zitd dlohu. Z rodiny Neuhausovcov mal
otec Gustdv v Kirovograde (vtedy Eliza-
vetgrade, blizko Tymoszowky) hudobni
$kolu, ktord navitevoval i Szymanowski
(s Karolom sa priatelil o 68 rokov mlad-
% syn Gustdva Henryk Neuhaus, dble-
#it4 osobnost sovietskej klavirnej £koly,
ako aj sestra Natdlia, kiaviristka). Z ro-
diny Blumenfeldovcov vy$li aZ $tyria zna-
meniti hudobnici, podobne z rodiny Tau-
bovcov, z ktorej pochddzala Anna, mat-
ka Karola Szymanowského. Z Karoclo-
vych sarodencov bol znamenitym klavi-
ristom stard$f brat Felix, mlad3ia Stani-
slava bola spevédtkou a e¥te mladsie ses-
try Anna a Zofia sa sice nevenovali hud-
be, i ked boli tieZ vynikajice klavirist-
ky a poétky.

Karol uf ako 7-rofné dieta sa zadal

uéif u otca, ktorého zédsluhou poznal do-
lezZité diela hudobného klasicizmu. Ako
mladfk si na ceste do Svajfiarska a do
Viedne zaobstaral klavirne vytahy Wag-
nerovych opier, ktoré si horlivo prehré-
val. Po 5tddiu u Gustdva Neuhausa odi-
siel do Vardavy, kde &tudoval kompo-
ziciu sikromne u Zygmunda Noskow-
ského, Spriatelil sa tu s klaviristom Ar-
tirom Rubinsteinom a skladatelmi Grze-
gorzom Fitelbergom, Ludomirom RoéZyc-
kym a huslistom Pavlom Kochanskym,
budidcimi interpretmi diel Szymanowskeé-
ho.

Osobitne sme si vSimli umelecky priaz-
nivé prostredie Tymoszowky, lebo ono
prinieslo cez Szymanowského osobu do-
lezité podmienky pre cely vyvoj polskej
hudby. UZ tu, pred prichodom do Var-
Savy, zrejme Szymanowski ddkladne po-
znal klavirne diela Skriabina, pretoZe je-
ho Devdt prelddif pre klavir, gp. 1, pies-
ne na Tetmajerove basne, op. 2 a Styri
klavirne etudy, op. 4 to jasne prezradzaja.

Pobyt vo VarSave prispel k hlbsiemu
spoznaniu diela Richarda Straussa, hlav-
ne z instrumentaénej stranky, Szyma-
nowského prejav vSak uZ vtedy smero-
val, na rozdiel od Skriabina, este k vic-
Sej chromatizdcii & exponovanejiej robust-
nosti — napriklad v Klavirnych varia-
ciach na polskt Tudovi pieseii a vo Va-
ridecidch b mol pre klavir, no najmi
v L. klavirnej sondte, op. 8 z tychto &ias,
ako aj v neskorse| II. klavirnej sonate,
op. 21 2 roku 1911 (III, klavirna sondta
je aZ z roku 1917). Preexponovanost az
extati¢tnost boli vysledkom jednak ne-
skororomantickej aZ dekadentng] atmo-

sféry obdobia fin de siécle, jednak ako
prejav koncentrdcie v samote Tymoszow-
ky. Nedlo teda o nejakd masku alebo len
mbdne podnietent konStrukciu, ale o
subjektivne hlboko prezitid vyrazovost,
ku ktorej sa tvrdo prepracoval.

Vo VarSave sa vytvoril Spolok pre vy-
davanie skladieb mladych skladatelov
{vedla Szymanowského, Fitelberg, RG6-
Zycki a A. Szeluto)., Napriek velkej fi-
nanénej podpore 3fachtica Wladislava
Lubomirského sa im vo VarSave neda-
rilo. Prvy ich koncert bol sice dspeiny
(od Szymanowského sa na fiom hrala
Koncertnd predohra E dur, Henryk Neu-
haus predviedol Klavirne varidcie na
polskd ludovi piesefi a Etudu b mol],
ale ich daldia aktivita v hudobnom Zivo-
te sa ani u kritiky, ani u obecenstva ne-
stretla s pochopenim,

Po roku 1905 sa Szymanowski pre-
chodne zdrZiaval v Berline a Lipsku, pri-
tom v roku 1908 navitivil tiez Talian-
sko, Zasluhou toho sa utuZili jeho kon-
takty s nemeckou hudbou a k Wagnero-
vi a Richardovi Straussovi pribudol ako
dal3f in3pirdtor Max Reger. Roku 1910
sa natrvalo prestahoval do Viedne (Fi-
telberg sa tu stal dirigentom v opere},
kde spoznal impresionizmus Debussyho
a Stravinského Petrusku, T¢ym sa mu
otvoril pohlad do iného sveta — sveta
vymaiiujiceho sa z robustnej dekaden-
cie nemeckej orientdcie a zéroveii si
uvedomil pre svoj dalsi rast potrebu vie-
strannej$ej kultirnej i umeleckej orien-
tacie. Pre filozoficky postoj sa, Zial, nd-
kal stdle este Nietzsche a mystlcké sié-
ry nemeckého romantizmu, Vysledkom
bola jednoaktovka Hagith, op. 25 na tra-
gicky biblicky ndmet o dievéine, ktoré
sa obetovala_z lasky — zrejmy pendant
Straussovej Salome, ale aj Elektry, tech-
nicky v3ak eSte v preexponovanejiej po-
dobe. Prejavimi koncepcie siahajticej aZ
do mysteri6znej Sirky bola — vedla uZ
spomenutej II, klavirnej sonaty —
1I. symfénia B dur, ktord ked bola v ro-
ku 1911 predvedend vo Varsave, stretla
sa s Gplnym nepochopenim. Obe sklad-
by predstavuji vEak vrchol, ak¢ sa dal
dosiahnut v extaticko-romantickom sna-
Zeni, Technickd vytribenost ako presved-
givy prejav hlbokej expresie svedfia o
neviednom rozvojl opravdivej tvorivej
potencie.

Impresionistické impulzy nazna&ili no-
vé moZnosti, ale aj potrebu dostat sa
z romantického zafa¥enia. Viedensk§ po-
byt, dve navitevy Tallanska, Sicilie, Afri-

ky, ako aj Parifa a Londyna — kde sa
osobne stretol so Stravinskym a spoznal
jeho daldie diela — 'viedli Szymanow-
ského novym smerom. Zaujala ho exoti-
ka (v roku 1911 odznela Pieseii o zemi
Gustava Mahlera na c¢insku poéziu), vy-
sledkom Coho sti dva cykly piesni na tex-
ty Mohameda HAafiza — piesni obdivu-
hodného Cara. NAvitevy Tallanska a Si-
cilie vyvolali zdujem o antiku, rané kres-
tanstvo a celkove hudbu s programo-
vymi ndmetmi. I ked v piesiiach na Ha-
fizove texty prevlddala v stavbe eSte &i-
roka koncepcia, zvukovost je uZ impre-
sionistickd, akordy a timhre sa dosta-
vaja do pep*ediﬂ

Na sicilske impresie sa viaZu M?ty [tri
skladby pre husle a klavir: Arethuska
fontdna, Narcls, Driady a Pan), na he-
lénsku antiku klavirne Met6py [Ostrov
syrén, Kalypso a Nausikaa) a klavirne
Masky ([Seherezdda, SaSo Tantris, Se-
rendda Dona Juana). Specidlne v kla-
virnych skladbach dosahuje hranicu tech-
nickych moZnosti; v poslednom cykle ‘aZ
natofko, Ze sa pmodlstlck? vyraz, ktory
autor predp(:kluddl nedd ani “Pahzouat
a sdm Szymanowskl pomysilal neskor
prepracovat Masky pre klavir s orches-
trom. Vrcholn§m dielom tohio, v Szyma-
nowského Stylovom vyvoii druhého ohdo-
bia, je III. symf6nia ,Pieseii o noci“
na slova stredovekého perzského bésni-
ka. Je to spievand symfonia [ako u Mah-
lera, pripadne Skriabina) pre soprén,
miesany zbor a orchester. Doraz na zvu-
kovost, ktord je priam jedinednd, akiste
ukazovala cestu mnohym sufasnym pol-
skym skladatelom,

Karol Szymanowski so sestrou Stanisla-
von pred vilon Atma v Zakopanom,

Scéna k pra¥skej inscendcii opery Kral Roger.

Z tymoszowskej ,kompozytornie“ (Szy-
manowski sa do Tymoszowky vratil opit
v roku 1914 vysli eSte viaceré piesne,
12 etud pre klavir, op. 33, dielo s rave-
lovskymi ¢rtami, [II. klavirna sonéta,
I. huslovy koncert (v spolupréci s Ko-
chanskym), I. slacikové kvarteto, Piesne
na texty Rabindrandtha Thakura a Pies-
ne 3ialeného muezina [na Iwaszkiewi-
czove slovd). Prechromatizovany tyl pr-
vého obdobia podporeny este aj pobytom
vo Viedni [centre Druhej viedenskej sko-
ly) mohli viest k dodekafénii a k sna-
he zbavit sa tonality, zdsady impresio-
nizmu ho nasmerovali viak k polytona-
lite a v rdmci nej k diatonickej melo-
dike. Najviac to moZno sledovat v I. sla-
tikovom kvartete, ale aj v I. huslovom
koncerte. Ohlasom na sicilsku cestu je
aj opera Kral Roger, v ktorej sa uZ v
nadmete (na ktorom sédm mal velky po-
diel} snabi svet antiky |[pastierik ako
hlavna postava je prevteleny anticky boh
Dionyzos) so- stredovekym Kkresfanstvom
(arcibiskup a nim vedeny Iud, Roger, je-
ho manZelka Roxana, ktorf podlahna
kuzlam pastierika). Nad v3etkym vlad-
nu nadprirodzené romantické kuzla. Ope-
ru len horko-tazko dokon¢il v roku 1924
a to hlavne preto, Ze v tomto &ase mu
uZ bol tento svet celkom cudzi — po
roku 1919 sa jeho svetondzor zmenil.

V Tymoszowke preZil Szymanowski tri
roky, iba cez koncertni sezénu odché-
dzal do Kyjeva a viac réz navstivil Mos-
kvu a Petrohrad. Po okt6brovych udalos-
tiach v roku 1917 musel opustit Tymo-
szowku (Slachtickd rezidencia zhorela)
a zit v Kirovograde. To, o sa vo svete
odohrévalo, vyrudilo ho v komponavani
a prechodne sa odovzdal meditovaniu —
pisal [filozofické poviedky Efebos, pre
Universal-Edition mal pripravit svoje
skladby, no bdl sa cestoval do Viedne.
Koncom roku 1919 definitivne odidiel z
Ukrajiny [uZ sovietskej] cez Rumunsko
do Varsavy. Vo VarSave sa vytvorila nie-
len eSte vicSia priepast medzi nim a
prostredim neZ predtym, ale stal sa
priam vykri¢nfkom kompromitujicim za-
ostalosf. Hladal cestu zbliZenla aj ces-
tou kompromisu v lahuékom kKomickom
balete Mandragora (k Moliérovej kome-
dii}, to sa viak neukézalo ako sprévne
riesenie. Cez OUrad zahrani¢nej propagan-
dy polskej kultiry sa dostal i do Ame-
riky, kde mu pripravili podu Rubinstein
a Kocharski, nachédzajici sa vtedy na
vrchnom rebritku postavenia virtudza;
tak sa dostali Szymanowského diela do
repertoaru poprednych dirigentov a vir-
tubdzov.

Daldie zoznamenie sa s dielom Stravin-
ského mu pripomenulo dlh k polskej kul-
tire. Stravinského Svadba mu ukézala
nové pole tvorivych moZnosti. Akokol-
vek zrucéné stupiiovanie uZ nastolenych
a eSte k tomu inymi kultGrami vytvore-
nych orientdcii sa mu ukazalo bezper-
spektivne oproti moZnostiam v oblasti
zatial neosichanej, a eite k tomu do-
mdcej, Stravinskij mu nebol vzorom, ale
len impulzom v rdmci novej orientécie
po roku 1819. Stravinskij bol typicky in-
telektual, ktory d&erpal z folkloru pre-
to, lebo mu poskytoval vhodny material
pre nové umelecké kredcie. Szymanow-

[Pokradovanie na 4. str.)
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staccato

@® VYBORY PRE KULTORU A VYCHOVU Snemovne ludu
a Snemovne narodov pozvali si 14. septembra t. r. reprezentan-
tov @#s. mmeleckych zvidzov. Predsedovia a popredni funkcio-
néri informovali poslancov o rozvojovyeh trendoch po nedév-
nych umeleck§ch zjazdoch., Za Zvaz teskoslovenskych skla-
datelov vystipil jeho predseda dr. Zdenko Novéadek, CSc. Na
zasadnuti sa ziitastnili aj obaja tajomnici ZCSS Zdenko Mikula
a Josef Bohdd,

@® HUDOBNU ROZPRAVKU ,VRABCIACI", skomponovani Ja-
roslavom Meierom na nédmet pdvabnej verSovanej rozpravky
Ludmily Podjavorinskej Cin-Cin (libreto Jela Kréméry), uviedlo
koncom augusta Bratislavské televizne $tidio. Na televiznej
inscenécii Vrabtiakov sa spolupodielali orchester Camerata
slovaca vedeny V. Mélkom, scénograf M. Ferentik, kostymo-
va vyivarnitka L. Purkyiiova a reZisér M. Fischer. V idstred-
nfch postavach sa predstavili posluchatky bratislavského kon-
zervatoria S. Bajtanova (Cimo) a D. Lukadova (Cimka), daldie
postavy pdsobivo stvdrnili skiseni solisti opery SND — 0. Ha-
ndkova, M, Meierova, |. Wiedermann, ]. Spatek a S. Jandi.

@® BACOVSKE ZARTY — jednodejstvova opera zasliZilého
umelca Ladislava Holoubka, po minulorofnej premiére na scé-
ne kofického Stdtneho divadla bola pohotovo uvedena Kosic-
kym televiznym Stddiom aj v televiznej podobe, Na televiznej
inscenacii Batovsk§ch Zartov sa podiefali orchester Statnej
filharménie Kosice pod taktovkou L. Holoubka, zbor opery 8D
Kovsice pod vedenim zbormajstra L. Holadska a sdlisti L. Kon-
der, P. Mauréry, §. Jandi, L. Ganzova, E. Vederova a dalsi
Ré%iu mal Miroslav Fischer.

@® CHROBACIKY je nazov nového slovenského baletu, ktory
skomponoval zasliZily umelec Tibor Fredo na motivy znamej
detskej knihy ], Karafidta, Autorom libreta je choreograf a ba-
letny reZisér Boris Slovdk. Nové slovenské baletné dielo uve-
dii v celostitnej premiére na scéne Statneho divadla v Ostrave.

@® 11. KLAVIRNY KONCERT ILJU ZELJENKU bol predmetom
besedy, ktori uskutonili Slovensky hudobn§ fond a Zviiz sio-
venskych skladatelov 22. septembra t. r. v bratislavskom Kiu-
be skladatelov. Besedy sa okrem autora zicastnili aj jeho pre-
miérovi interpreti — klavirista Peter Toperczer a dirigent Libor
Pesek, ktori dielo na$tudovali s orchestrom Slovenskej fil-
harmonie. Zeljenkovo najnovsie dielo po prehravke vystiznym
komentarom pribliZil pritomnym dr. Igor Berger. Bohata atast,
ako i pozoruhodna drovei diskusie, urobili z tejto besedy
jedno z najzaujimavejSich podujati realizovanych v poslednom
obdobi na pdde SHF.

@ SLOVENSKA FILHARMONIA V SEZONE 1982-83 — 2. sep-
tembra t. r. informovalo vedenie SF na tradi¢nej tlatovej bese-
de so zéstupcami tlade, rozhlasu a televizie o naplni nasta-
vajicej koncertnej sezony 1982-83. Jej zatiatok je v znameni
zmeny na poste séfdirigenta orchestra, Ako sme ui v minu-
lom &isle HZ infurmovali, z rozhodnutia Ministerstva kultiry
SSR preberd funkeiu 8éfdirigenta SF Vladimir Verbickij zo
ZSSR, doterajsi 8éf a hlavny dirigent Statneho oblastného sym-
fonického orchestra vo VoroneZi. Jeho hlavnym asistentom
bude druhy dirigent SF Bystrik ReZucha, stalymi dirigentsky-
mi hosfami orchestra budid narodny umelec Ladislav Slovak
a Libor Pesek. V novej sezine sa zachova doterajsia Struk-
tiira abonentnych cyklov (A, B, C, D, M), pritom sa bude po-
kratoval v profilacii jednotlivfch eyklov, predovietkym v sna-
he este viae ,,0samostatnit” nielen koncerty pre zéavody, ale
najma koncerty pre Hudobnd mlddeZ. Nova sezdna prinesie
opaf mnoZstvo skladieb zo vsetkych &tylovych obdobi, s dra-
maturgickym akcentom na tvorbu jubilujicich skladatelov —
Haydna, Szymanowského, Kodalya, Brahmsa, Wagnera. V po-
zaruhodnej miere je zastipena v dramaturgii pévodna sloven-
skd tvorba: v premiére zazneji nové diela M. Novaka (Scher-
zu pre orchester),'l. Zeljenku {Ouvertura giocosa), D. Kardo-
%a (Bratislavska predohra), A. Moyzesa (Balada), 1. Hrusov-
ského [Nova jar), ]. GreSaka (Komorna symfidnia), J. Hatrika
(Sonéta pre soprén, husle a 12 slagikovych mastrojov)j, H. Do-
manského (Symfdnia), ]. Kresdnka (Divertimento) a ]. Cikke-
ra (Oda na radost). V reprize odzneji diela I. HruSovského
{Musica nocturna), 0. Ferenczyho (Hviezda severu), A. Moy-
zesa [Februdrova predohra), E. Suchona (Fantazia na B-A-C-H,
Baladick& suita, Zalm zeme podkarpatskej). Ceska tvorba bu-
de zastipena dielami ]. Doubravu (Jesenné pastordle], C. Ko-
houtka (Slavnostng prolég), 0. Méachu [Concerto grosso),
A. Frieda (Skladba pre flautu a slatiky) a dal8imi. Popri ma-
tersk§ech telesich — Slovenskej filharmonii, Slovenskom filhar-
monickom zbore a Slovenskom komornom orchestri — budd
sa na realizdcii programov jednotlivfch cyklov podielat via-
ceré hostujice telesd: Symfonicky orchester Cs. rozhlasu Bra-
tislava, Statna filharménia Kosice, Statny komorny orchester
Zilina, Camerata slovaca, Linha Singers, Academy of Ancient
Music London, Gruzinsky komorny orchester, Nippon Hoso
Kjokaj z Tokia a daldie. Za dirigentskfm pultom SF predsta-
via sa v novej sezone ]|. Conlon (USA), O. Danon (Juhoslavia},
K. Lewin (Svédsko), ]. Ferencsik a G. Oberirank (Madarsko),
H. Zanotelli (NSR), z domaécich dirigentov, okrem uZ spomi-
nanych, V. Smetatek, L. Rajter, 5. Klimo, Z. Kosler, ]. Bélohla-
vek, 0. Lendard a |. Valta. Zo solistov sa predstavia klaviristi
V. Krajnev a A. Toradze (ZSSR), D. Varsiova (Uruguaj), P. Ri-
sel (NDR), D. Ranki (Madarsko), C. Crismani (Taliansko),
P. Toperczer, M. Lapfansky, S. Zamborsky, K. Havlikova, D. Ru-
sbova, 1. Moravee, 1. Klansky, huslisti: M. Mintev (Bulharsko),
D. Kovécs (Madarsko), L. Isakadzeovdé (ZSSR), B. Matousek,
A. Moravec a ]. Spitkova, violongelisti R. Cohen (Anglicko),
I. Gavry¥ (ZSSR) a E. Nyffeneggerovd (NSR), organisti dr. F.
Klinda, 1. Sokol, V. Rus6, |. V. Michalko, tembalistka Z. Rii-
¥itkova, spevdaci A. Hickeyova (Anglicko), S. von Ostenovéa
(NSR), A. Milteva (Bulharsko), I. Tokodyovd a [. Gati (Ma-
darsko), M. Hajossyovd, G. BeinatkovA, V. Stracenska, F. Gaj-
dofova, E. Holitkova, F. Livora, R, Novak, P. Mikulds a dalsi
Nastdvajica sezéna bude opi#l bohata na zahranigné zajazdy:
orchester Slovenskej filharménie bude hosfovat v Taliansku,
ZSSR (na Diioch Bratislavy v Kyjeve) a Juhoslavii, Slovensky
filharmonicky zbor v Holandsku a Juhoslavii (v septembri
vystipil uz v Rakasku), Slovensky komorny orchester v Mexi-
ku, Kanade, USA a Spanielsku. Satasfon novej koncertnej se-
z6ny bude aj rad vystipeni telies SF na Bratislavsk§ych hudob-
nych sldvnostiach, Prehliadke novej slovenskej hudobnej tvor-
by, Praiskej jari, Ostravskej hudobnej jari, na Piestanskom
festivale a Hudobnom lete v Trentianskych Tepliciach, v ram-
¢i koncertnej sezdny v Kosiciach a Gottwaldove [SFZ) a inde.
V maji budaceho roku si SF pripomenie sldvnostnym kon-
certom 100. vyrodie narodenia narodného umelca Vaclava Ta-
licha, dirigenta, ktor¢ sa v§znamnou mieron priginil o zalo-
tenie a rozvoj orchestra Slovenskej filharménie. Na potest
tohto nezabudnuteIného dirigenta zakladd SF pamitna me-
dailu Vaclava Talicha, ktori bude udeloval ako vyznamenanie
tym, ktori sa najviac zaslafili o rozvoj slovenského hudobné-
ha Zivota. Vytvarnym autorom medaily je akademicky sochar
K. Lacko.
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V tychto tyZditoch wvysla v
Slovenskom pedagogickom na-
kladatelstve nové ucebnica ur
¢end pre L. roénik konzervato-
rif. le to Nduka o hudobnych
nastrojoch od R6berta Gréca,

V porovnani s Naukou o hu-
dobnych néstrojoch od F. Teplé-
ho, isty &as poufivanou na kon-
zervatoridch, aj v porovnani so
sporadickymi zmienkami o hu-
dobnych néstrojoch v inych hu-
dobnych publikédcidch, Gracova
utebnica je podrobnejsia a in-
formovanejsia. Ceskd publikdcia
A. Modra Hudebni néastroje
(SNKL Praha 1954), ktord je
velmi obsiahla, by ako uéebni-
ca nevyhovovala a bola by
problematickd aj preto, Ze tes-
ké terminolégia je od sloven-
skej velmi odlisnd, Gracova pra-
ca teda zaplha citelni medzeru
v nasej hudobno-pedagogickej
literatire a prichadza prdave
vhod. Tento hudobnoteoreticky
predmet napriek tomu, Ze sa
vyutuje na konzervatéridch uZ
niekolko desiatok rokov, ne-
mal dosial vlastni ucebnicu.
Gracova prdaca vychédza z u-
cebnych osnov predmetu a vy-
nika formulaénou struénosfou
a jasnostou. Prindsa struény po-
hlad na dejinny vyvin jednot-
livich nastrojovych skupin, kto-
ry e dostatoény pre vieobec-
né poznanie, pretoze podrobnej-
5ie udaje o dejinach ,vlastné-

senin

ho" nastroja  ziskaji Zaci v
predmete Dejiny a literatara na
stroja o v ucéebniciach zamera-
nych podrobne na jednotlivé né-
stroje, ktoré uz vysli [Pokoina,
P.: Dejiny a literatdra klaviry,
Bratislava, SPN 1979), alebo sa
e5te len pripravujo.

V' zodpovedajice| micre sa
Gracova praca zaoberd aj dal-
Sou dbleZitou zlozkon - stay-
bou ndstrojov. Zvukovy vozsah,
ladenie a notaciu jednotiivych
nastrojov autor uvadza v nle
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ktorych pripadoch presnejsie a
podrobnejsie v porovnani s vid-
Sinou doterajSich podobnych
publikacii, Technikou, vyuZitel-
nostou & uplatnenim ndstrojov
s zaoberda strufne, ale prindsa
odkazy na hudobné skladby, v
ktorych nachddzame charakte-
risticke¢ uplatnenie toho-ktoré-
ho ndstroja [podrobnejsie dda-
je si vyZaduje in¢ predmet —
indtrumentdcia j. Latku uéebni-
ce vhodne doplia kapitola za-
merana na hudobné sibory a
crchestre, cudzie nazvy hudob-
ngch nastrojov & orchestralna
partitara. Prinosom je autoro-
vi snaha o prehladné utriede.
nie malteridlu, dokumentécia od-
kazmi na hudobni prax a pre-
¢cizne technické kresby jednot-
livych nastrojov, ktorgch auto-
rom je Lubomir Mika. Obsahom,
rozsahom aj pristupnosfou tex-
tu praca zodpoveda platnym
osnuvam af poZiadavkdm vyué-
by na konzervatoridch. Je na -
rovni zo stranky jazykovej aj
terminologickej. Redakcia kon-
zultovala mnohé terminologic-
ké problémy s dr. 1. Masarom
z Jazvkovedného dstava L
Stara v Bratislave. Ucebnica Bu-
de prinosom pre uéchny proces
na  slovenskyeb  konzervatd-
ridach, ale aj vitanou knihou
pre vietkych zdujemcov o hud
b,

D. JAKUBCOVA

Predstavil sa
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V ramci bratislavskych Dni
Kyjeva 1982 predstavil sa 16,
septembra v Zrkadlove] sieni

UD PMKG s vysledkami jedno-
roénej prdce Slacikovy orches-
ter deti a mladeZe hl. mesta
SSR Bratislavy, Vyse 40-&lenné
teleso tvoria Ziaci platich bra-
tislavskych LSU, ktori navitevu-
ji zakladné skoly, stredné od-
borné 3koly alebo gymnazia.
Dospel! vypomahali jedine v
skupine vicl. Clenovia orches-
tra stretdvajd sa na skaskach
raz tyZdenne a potas minulého
tkolského roku @ cez prazdni-
ny absolvovali niekolko sastre-
deni,

Cinnost  tohto amatérskeho
telesa viaZe sa na velké orga-
nizacné usilie a na umelecko-
pedagogickia pricu, v ktorej vy-
sokoskolsky kvalifikovanému
dirigentovi P. Hradilovi poma-
haji v jednotlivgch néastrojo
vych skupinach M. Banda (vio-

la)j, K. Filipovit (violonéelo],
D. Mellenovd | E. Wagnerova
(1. a 2. husle]). Organizatné

prace spocivaji na pleciach ve-
dicej orchestra T. Hostiakovej.
Teleso  pracuje pod egidou
Ustredného domu pionierov &
mldadeZe Kl. Gottwalda v Brati-
slave, ktory mu zabezpecuije
ekonomické i priestorové pred-
poklady.

Predvedeny vykon v ramci
celovederného programu vyvo-
fal u pritomnych maximéalne
uspokojenie. Pochopitelne, v
oblasti technického vypracova-
nia ofakava orchester este ve-
Ta préce, no vysledky, ktoré uz
dosiahol, su viac nez slfubné.
Zarukou dalsieho napredovania
je umeleckid osobnosf P. Hra
dila, Vykon, ktory odviedol,
jednoznadéne presvedeil o jeho
priam ideédlnych predpokladoch
pre tito prdcu. Mohol taZit zo
svoje] predchadzajacej pedago-
gickej prace v UD PMKG (vie-
dol tu spevicke teleso] a pre-
dovsetkym z vlastného muzi-
kantského zazemia. Jeho diri-
gentsky prejav  wvyznaduje sa
hudobnou inteligenciou, rozva-
hou a nevyhnutnou osobnost-
nou zaangaZovanostou. Vytribe-
ny vkus i spravny indtinkt veda
ho k volbe spravneho tempa,
k budovaniu uéinnej koncepcie,
k primeranému davkovaniu &
vyuZitiu temperamentu.

Koncert, ktory v slovenskej
metropole predstavoval kultidr-
nu udalosf, navstivil rad po-
prednych osobnosti nasho hu-

novy mladeznicky orchester
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dobného a politického  Zivoti,
akg 1 host z druZobného mesta.
polovica koncertu boia
venovana solistom. Huslista R.
Dac reprezentoval LSU na Ex-
narove| wlict, PretoZe v onovom
skolskom roku prestal byt jej
tnternym Ziakom, vrdtil zapoZi-
Gané husle a vystupil so svo-
jhn ovela mence| kvalitnym né-
strojom. Chlapcov talent sa
viak | naprick pochopitelnej
narvozite velmi vyrazne preja-
vil v L. tasti Koncertu pre hus-
le & 2, G dur od J. Haydna,
Klaviristka E. Matusova =z tej
istej LSU spolunginkovala s or
chestrom v Corelliho  Sondte
¢ mol, op. 3, & 7. Klavir na
hradzoval v tomto pripade ¢em-
balo — prete by celkovému vy-
zneniu  prospelo iha giastoéné
pootvorenie horného veka. Inak
jej vykon bol veelku uspokoiji-
vy. Ako vyrazny huslisticky ta-
lent prejavil sa .M. Gaspar z
L5U na Halkovej ulici, S klavir
nym sprievodom G, Madarovei
# s obdivahodnyn vsobnostnym
vikladom predniesol Elégiu E.
Dvarionasa. sSpolahlivd o seba-
istd D. Murgasova z bratislav-
ského konzervatoria predniesla
solovy part Bachovho Koncertu

P'rvii

pre Klavir g mol.
Z hladiska prezenticie vy
sledkov  priace bola zaujimavej-

sl druhd  polovica programg,
v ktore| odznel Mozartove Me-
nuety ¢, 1, 4 5 1 Haydnove
Divertumenta ¢, 2, 6, 7 a 10,

5 Klasici st vdadnym
Studipnym repertiodrom, nevy-
hnutnym pre umelecky rast or-
chestra, Intevpreticia z hladis:
K volhy temp [mapr. u Hayd-
na) ako i) vystihnutie nélady
v celkove) koncepeii boll §ope
takom technickom vypracovani,
kturé sa nevvhlo rezervam —
viae neid uspokojujice, neraz
prekvapujuce, Hradil je velmi
talentovanym dirigentom a dob-
rym anuzikantom.  Presvedéill
sie sa o tom aj v premiérova-
ney suite pre slacikovy orches
ter [vyber casti] od |. Tandle-
ra — skladbe invencénej, pre-
sverdeive] o pritom  znamenite
zohladnnjicej technické mo2-
nosti telesa, Myslim, Ze nebu-
de prehnané tvrdif, ak jej in-
terpretaciv oznalime za  vr-
chol celého vefera, Zaveredny
vyber 4 ¢asti zo Styroch hud-
cov od A, Moyzesa upiatal Ei-
vym, obhnivo-temperamentnym
podanim, ktorého intenzita od-
sivala miestami i technické re-
zervy do dzadia posluchadove|
pozornosti,

Verime, ze doterajsie vysled-
ky, imponujici elan hracov, od-
borné predpoklady a vyrazné
individualita dirigenta sa zaruw
kou daldieho napredovania &
uspechov tohto nového orches-
tra.

VLADO CIZIK

#

Dirigent Peter Hradil a Slatikov§ orchester deti a mlddeZe hi

mesta Bratislavy pri svojom vystipeni

PMKG.
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Styri zavisené rodniky Zilinskych Pre-
hliadok (poslednd sa uskutocnila 13.—
18. septembra 1982) nielen prispeli k sti-
mulovaniu hudobného Zivota mesta, &o
sa odrazilo na stipajtacej krivke navstev-
nosti, ale podali tieZ — a to bolo vlast-
ne primdrnym cielom Slovkoncertu i
spoluusporiadatefov — panordmu ndsho
vykonného Kkoncertného umenia v celej
jej diferencovanosti odborovej, generaé-
nej, hodnotovej. Ziadala by sa o #ilin-
skom cykle, prvom pokuse svojho druhu
azda aj sdvaha, kde by sa ziskané po-
znatky zovieobecnili nielen taxativne, ale
boli by interpretované s prognostickym
perspektivizmom: na takato dlohu si jed-
notlivec nemoZe trifat, naviac ak jeho
zéber konverguje predovietkym k polu
zaZitkovych hodnot, ktory je vlastny kri-
tike v uZiom vyzname a tieto tvoria iba
jédnu, i ked, pochopitelne, velmi ddéle-
Zitn shcast dialekticky prebiehajiceho

komunikadného procesu, fungovania vzia-

hu komunikdtor [(umelec] — recipient
{posluchac¢)., Celkom skromne sa pre-
to dotknem niektorych vSeobecnejsich
problémov, potom jednotlivich vykonov
Prehliadky a na koniec zopar organizac-
nych otdzok.

Nie ndhodou sa v stfasnosti z najvys-

Prehliadka sl
Koncertneho

gich for ozvalo akcentovanie , kultu tvo-
rivosti®. Situdcia vo vSetkych oblastiach
Zivota tenduje k zmnoZovaniu redundant-
nych vedomosti ako dosledku informac-
nej explozie, [lixovaniu stereotypov a
mechanického myslenia, proste rozpor-
nych prvkov barlivého civilizagného roz-
voja, ktory mé vo svejom sithrne tak-
tiez dialektickd povahu., Ani oblast- ume-
nia, a 3Specidlne reprodukéného, nestojf
mimo naértnutého stavu. Naopak — zdo-
konalenie pedagogickych metodd, dostup-
nost platni s najvynikajicejSimi zjavmi
minulosti | sGéasnosti, prelinanie kul-
tirnych vplyvov, medzinarodné interpre-
taéné kurzy, sutaZe a dalsie faktory vply-
vaji na mladé generdcie umelcov azda
a7 v neziaducei miere. Pod spominanymi
tlakmi sa formuji obdivuhodni inSstru-

mentalisti ¢ spevaci, no uZ menej sku-’

toéné osobnosti. Na desiatky sa dnes ra-
taji profesiondlne zdatni slovenski kon-
certni umelcl, ktori v urditych jednotli-
vych parametroch dosiahli také méty, o
akych sa nam predneddvnom ani ne-
snivalo; pri pozornejsom pohlade sa viak
ukéZe, Ze resty st prédve v oblasti tvo-
rivosti, osobného vkladu, originality, je-
dinednosti. Kazdy nembdZie byt Topercze-
rom ¢i Dvorskym, diferencovanost kul-
tiry je nevyhnutny fenomén, treba vSak
zdbraznit, Ze na kaZdom stupni, tedg aj
v ,niZiich® kategoriach koncertného
umenia sa musi vyZadovat v prvom ra-
de tvorivost, nie artistickd remeselnd eru-
dovanost. V tom je zmysel umeleckej
prace a preto modZeme vObec nie para-
doxne vyssie ocenit precitend, plnost
Tudského sebavyjadrenia odréZaitcu hru
tzv. amatéra, neZ duchovne prdzdnu, od-
cudzena produkciu Cloveka, ktory si
frekvencin pohybu prstov zamiefla za
umenie. Filozofi i sociclogovia pritom
upozoriiuji, Ze emotivno-kreativna zlozka
Tudskej €innosti bude mat v budicnosti
¢toraz dominantnejsie postavenie. G. Bre-
letovd vo svojej dvojzvéizkovej préaci Tvo-
rivd interpretdcia ani len nezapochybo-
vala nad vhodnostou pojmu ,interpre-
tacia“, nieto este, Ze by tomuto aktu
upierala kreativou silu, teoreticky uva-
Zovala o ne-tvorivosti, A dnedn¢ kritik,
priam prahntci po estetickych zé&Zitkoch
a obdareny najlepSou vOlou sa pricasto
pristihne pri vlaZnych pocitoch, obdi-
vuje technicki zru¢nost, no marne péat-
ra po intenzivnosti preZivania kongert-
ného vykonu, poronom ,fluide”, po bo-
hatstve vyrazovych prostriedkov, novom
osvetleni znamej hudby, dramaturgickych
objavoch,, povznasajacej petati vnutor-
ného zostiladenia jedineénej osobnosti,
po nadSeni plynicom zo skutofne tvori-
vych pristupov a vykonov. Konjunktara
plodi aj v reproduk&nom hudoebnom ume-
ni rutinu sebauspokojenia a stagndcie —
ved v Dolnych Kockovciach si to aj tak
nikto nevsimne, Ale vaZne, Treba zasta-
vit chapanie koncertného umenia ako re-
produkénej Sinnpsti a vratit mu zo viet-
kych stavovskych sil a na vietkych urov-
niach Statit umeleckej tvorivosti.
Sklamem kaZdého, kto zlomyselne ga-
‘ké, %e sa teraz pustim do rozdelenia
téinkujicich na prehliadke vo vy$sie na-
znadenych intencidch. Je to predoviet-
kym problém naskrze intimny a musi si
ho v sebe kaZdy umelec rieSif sdm, po-
tom je tu v hre zadzracne plodnéd- , ne-
presnost” nasho vnimania a z nej rezul-
tujlica aproximatfvnost individuélneho
hodnotiaceho aktu, na ktord sa najmé
v kritike kritiky prifasto zabida a naiv-
ne sa od nej Ziada chiméricky compute-
rovy objektivizmus a nakoniec samotné
,bytie® koncertného vykonu, ktoré je
do uréitej miery vZdy dialektickou jedno-

tou ndstrojového lesku a emociondlno-
obraznej hlbky (ta je totiZ uZz zakodo-
vand do predlohy a podporend prostym
zvukom néstroja ¢i hlasu], technického
a umeleckého, .reprodukéného a tvorivé-
ho. Kritik mdZe nanajvys interpretovat
pomery oboch zloZiek, ich vztahy, vii-
mat si jemni odlisnost typov a meta-
morfozy hudby, spdsobené koncertnym
umelcom: to vietko videné z optiky vlast-
nych zé4zitkov. Z tychto a pribuznych
aspektov vychddzaji moje poznamky.
embalistka Maria Lenkova je svojim
psychofyzickym ustrojenim idedlnym po-
diovym typom. Opiera sa o disciplinova-
né modelovanie hudobného priebehu, u-
mocnené transparentne ,,ie]_ezm’rm" ryt-
mickym citenfm. S hodindrskou presnos-
tou udrZiavala tok Suity z levoéského
Pestrého zbornika v dprave 1. HruSov-
ského — lenZe, tu by nebolo prehres-
kom, ale tvorivym vkladom, ak by si vy-
brala iba niektoré &asti, aby mal avod
programu spravny t6n a mieru percepc-
nej interesantnosti. Aj v Bachovom Pre-
ladiu a [age Cis dur, Purcellovej suite
C dur a v dvoch Sondtach D. Scarlatti-
ho (A dur, a mol] uplatnila pozoruhod-
né technické dispozicie, z jej hry vy-
Zarovala istota, nadhlad nad textami,
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otividnd radost zo zdoldvania rychlych
perlivych figtr, Dialektika umenia — a
potuvania — je v8ak takd, Ze prilisnd vy-
jadrovacia homogénnost mdZe vo wvni-
mani sposobil utlmujicu jednotvérnost.
Cembalo nedisponuje vlnivymi, vibrdto-
vimi repredukénymi moZnostami a priam
si Ziada kvoli pestrosti diferencovanejsiu
pracu s agogikou, drobné metrorytmickeé
zmeny, narasajice motoriénost pohybu
a v uzlovych bodoch akiivizujice pozor-
nost posluchéaca,

Akordeonista Rajmund Kékoni je sku-
tocnym majstrom, aZ ekvilibristicky ovla-
dajicim vsetky moZné finesy technicke
i zvukové, vytaZitelné z jeho nastroja.
Hral iba povodné sucasné vytvory [V.
Zolotarjev, V. Trojan, 0. Schmidt, ], Hat-
rik, P. Con, . Katzer, ]. Feld), pritom
dominantnym
vysokd miera emlazy. Kakoni, podobne
ako jeho dali{ skveli kolegovia, azda
kvoli slabej, lepSie povedané neadekvat-
nej akceptovanosti akordebnu Sirokym
publikom, ktoré si naifi zvykle v inom
Zanri, podava kaZdudka drobnost ako naj-
doleZitejsiu vec. Detail je vyneseny na
piedestal, mikrotvary a obrazy s0 vy-
stihnuté do krajnosti. Tento prepiaty in-
terpretadng 5tyl vlastne sformovala oba-
va z neddvery publika, je to teda skor
zdlezitost psycho-sociclogickd, nez ume-
lecka. Ma jednu nevyhodu — dokona-
lou exhibiciou ,indtrumentalneho” vlast-
ne odvadza pozornost od hudobnej pod-
staty, mnché potom vyznie sildcky, po-
vrchovo a obracia sa proti pdvodnému
zdmeru maximdlneho veitenia. ..

Eudovit Marcinger sa uZ roky venuje
vyluéne korepeticii a jeho solisticky pro-
gram navodil niekolko okruhov probié-
mov (hral Héndloy Air con variazioni,
Beethovenovu zriedka pocutt Fantéaziu
op. 77, Suchofiovu Baladicka suitu a tri
skladby B. Smetanu: Polku e mol, V sal6-
ne, Furiant). Marcinger nepochybne
vzhladom na sveju koncertni prax, ni-
tiacu ho k pohotovosti, ponima hudob-
ny text vlastne ako sériu problémov a
ich riefenf, Jeho hra tym dostava ,pro-
‘fesorsky” nadych, vitany povedzme v
Héndlovom Air, ale nedostagujici v pri-
pade bohato emotivnej, vyrazovo i tek-
tonicky rozvichrenej Suchoifiovej Bala-
dickej suity. V Marcingerovom prejave
si mozno poviimnat istd indiferentna ma-
latnost expresie: jej uZdie rozpiitie v he-
roizme, kantiléne ¢ oduSevneni vznika
tym, Ze klavirista kvoli presnosti repro-
dukovania predlohy potlda¢a rozlet tvori-
vej osobnostnej fantdzie. Nedd mi viak
nespomenit, Ze vcelku integruje prvky
Stylu niektorych naSich stariich umel-
cov [Macudzinski, Karin, Vana), o pri
dnesnej tnave z extrémov virtuozity Ci
vyrazu posobi upokojujico a prijemne.

Ondrej Malachovsky sa v Gvode ospra-
vedlnil za indispoziciu a namiesto pies-
nového polorecitdlu uvedeného v progra-
movom bulletine slovom uvédzal a spie-
val svoje najmilsie: Beethovenovu In
questa tomba oscura, Schumannovych
Dvoch grandtnikov, Schubertove Na hud-
bu a Dvojnika, Loeweho Hodinky, Trnav-
ského Hej, uZ som vietko prepil, Musorg-
ského Pieseli o blche a potom, pravdaZe,
ked posluchdéi netaktne zabudli na
umelcove problémy, eite operného Caj-
kovského a Rossiniho. Publikum, kto-
ré by tento profesiondlne perfektny,
osobnostnym Sarmom a ,showmanskym"
hereckym prejavom podporeny, pritom
spevacky kultivovany a gradujici pro-
gram nechytil, by muselo byt kultirne
absoldtne frigidné. Skoda viak, lebo sme
takall niefo iné ako vychovny koncert,
najméd kvdli Schneidrovi-Trnavskému,

spoloénym  zniakom' "hola’

Silvia Caépova-Vizvaryova.
Snimka: [

Srossmann

klory si zasluZi trochu sa s nim potrapit.
V Amerike krajania oslavovali jeho cen-
tenarium celucky defi a azda .aj potom,
kym doma sa nepodarilo urobit z neho
kultirno-hudobny sviatok kvéli akejsi ne-
miestnej leZérnosti nas vietkych. Ale
prave osobnosti typu Malachovského by

‘ svojim vkladom & zanietenim mohli pri-

spief k zmene k lepSiemu -- v Ziline

sa tak v3ak nestalo...

Mesto samotné sa hudobne dviha gin
nosfou Konzervatoria i Statneho komor-
ného orchestra, zarovefi tu pdsobi tieZ
niekolko individualit so so6listickymi am-
biciami, medzi ktoré patri Kklaviristka
Marta Singerova, Predstavila sa tentoraz,
lebo uZ viackrdt som mal moZnost oce-
nit jej korepetitorské kvality, ako prilis
jednostranne orientovany typ. Hrala Cik-
kerove Tatranské potoky i Brahmsovu
Sonatu f mol technicky na wyske, virtuoz-
ne, zvukovo plne & s robustnym nasa-
denim. Koncertné umenie je vSak &sfast-
nou dialektickou jednotou nastrojového
lesku a citovej hibky, artistického a du-
chovného, technického ' a umeleckého,
pricom prdve z nekonetne mnohotvar-
nych spOsobov kombindeil a védzieb me-
dzi nimi rezultuje neopakovatelné flui-
dum opravdivych umeleckych osobnosti.

“Len#e Singerove] Cikker vysiel iba ako

tri zvladnuté etudy bez asociatngého pro-
gramového (a symbolickéhg),pozadia, i
bez jemne] vnltorne] imaginativnosti. Po-
dobne aj vo vystavbe Brahmsa chybala
rovnovaha oduSevnenej matérie preto, Ze
‘kantilénové pasdZie nemali dostatoiny ci-
tovy ponor a tym ani estetické ,Ziare-
nie”,

Tatiana Lenkova prekvapila prave kon-
certantnou snahou o jeho dosiahnutie.
Oproti jej nedavnym vystipeniam 1 na-
hravkam sme zaznamenali ziavny posun
v celkovom interpretatnom pristupe.
Schumannove Fantastické kusy dychaji-
ce chiaroscurom naznacili a Ravelove
Hry vody i Zeljenkova 2. sonéta pod-
ciarkll, Ze klaviristka sa nachddza v 5ta-
diu hladania rozmanitych fantazijnych
odtienkov, stvariovacich nuansi, ¢o by
rezonovali § jej vlastnymi psychickymi
pohnutiami. Ak lyrické a melancholické
nalady v jej podani nestrhli, potom iste
i kvoll terajdiemu celkovému | zvecne-
niu" obecného citenia, kde sa presadzu-
je véddsia pruZnost a jasnej$la kresba na-
lad, protikladna prilisnému privatissimu,
a4 potom hlavne kvoli absencil spomina-
ného nastrojového lesku, v tomto pri-
pade zataZenejSej zvukovej kvality i
pregnantnejsej brilancii, ¢o si dva =z
jeho mnchych komponent. Lenkova som
vnimal ako na akomsi rozhrani — a

“to je isté pozitivum, lebo sa z neho mé-

Ze vyvinat ,dozretie slnovratu”, spomi-
nané v jednej mudrej basni ]. Lenka,

Lubica Baricova sice vynechala Stra-
dellovu Pieta, signore, no ostatny pro-
gram spievala bez zmien: Moyzesov nos
talgicky cvklus V jeseni a po tri roman-
ce P. 1. Cajkovského a S, Rachmanino-
va, Dokazala do predloh vloZit velka
davku porozumenia, afasti na skladatel-
mi zamyslanych a vyjadrenych obsa-
hoch, vysokn Tudska Kultivovanost, od-
razajlicu sa v konecnom umeleckom vy-
sledku. Napriek tomu miestami akoby
zazpievali spoza clony redlneho zvuku
stopy neistoty, s velkym uasilfm dosa-
hovanej rovnovahy. Téato psychologickd
trta vSak prispela k zvlastnemu, pokorou
voéi predlochdm a subtilnym komornym
starbenim sa vyznacujicemu vyslednému
dojmu.

Opojnou podmanivostou hyril vykon
Silvie Capovej-Vizvaryovej, ktord od pr-
vych tonov Bachovej Chromatickej fan-
tazie a fagy nadviazala s poslucha&mi
kontakt strhujicej citovej indukcie, C4-
povej klavir znie obdivuhodne, mé ta
komplexni plnost so vietkymi odtien-
kami, akd sa nedd naudit., Bolo zéZitkom
podut v jej muzikantsky prirodzenom,
rubédtovo pohnutom a pritom efektne vir-
tudznom podani Chopinovu Baladu f mol
[(nédherne uhddnuté prvé takty, hladkéd
krivka kantability, jedinetné zaverelné
kulmindcie), Lisztov Mefistovsky valéfk

i Bergerova Toccatu. V dramaturgicky
VZOrovo postavencm programe sa pine
uplatnila Céapovej sangvinicka letora i
rozvinuty intuitivny zmysel, umoznujim
je] skvele c¢itit hudbu a prenasat do
nej vlastny zdaZitkovy svet.

Elena Kittnarova najprv vynechala Ur
bancov cyklus TG kantilénu, aby so viet
kou eruptivnostou stvdarnila Holoubkovu
baladu gﬁkﬁm fa na slova §. Kréméryho
do polohy existencidlnej dramy. Hlaso-
vé dispozicie umelkyne tu plne stali v
sluzbach diela, rozvibrovala ho § nalie-
havosfou aZ drédsajucou, Pravda, v pred-
lohe je aj drobny kontrast, vystupuje v
nej a4j druhd postava, ktora, Zial, nebola
interpretaéne odliSend. Piesne Schneidra-

" Trnavského si podla mdjho nézoru znad.

ne komornejsie, intimne;Sie, prirodzenej
sie, neZ sme to poculi od Kittnarovej.
Nechcem sa dotykat zvrchovoného pra
va umelkyne na viastny vyklad, ale ten
sa musi opierat o dimenzie prediohy a
koneéne i o ista tradiciu. Zalial by ju
eite bolo treba upeviiovat, nie inovovat,
Ovéacie pritomnych zozala spevdaCka za
drie Tosky a Lizy.

HusTové duo manZelov Hilblingoveov
hrale pomerne tradiéne zostaveny pro-
gram, kde okrem Canta spaventosa 1. Di-
badka zazneli Sonéty -G. F. Hindla a }.
Haydna a na zaver rozkodnd neoklasicka
Sonatina B. Martin(, nepochyhne vrchol
ich vystipenia. NemOZem sa ale zbavif
dojmu, Ze vo vykene dua sa prejavuje
istd profesiondlna Gnava, akoby | pre-
hratie", ked¥e prekrasne, z hladiska hus-
listického lesku 1 citového a Stylového
zmocnenia sa hudby prvotriedne miesta
sa striedajt so slabSimi, pripadne vysti-
pia na povrch drobné neéistoty v ointo-
ndcii alebo sthre. Nazdédvam sa, Ze tro-
chu by pomohla selekcia hranej hudby,
aby sa s nou interpreti mohli pine tvo
rivo stotoZnif.

Ida Cernecka je oproti 5. Capovej viac
typom racionalnym a je jej blizky ideal
jednoty. V  jej hre dominuje vyrazova
kultivovanost, farebna bohatost a rovno-
viaha. Schumannovu Sondtu g mol som
ju sice pocul hrat uZ aj dokonalejsie, ale
Debussyho Obrazy 11 vyzneli skvosine, V
ich impresionistickej obraznosti a zvu
kovosti sa ako v jemne zahmlenom zr
kadle, z ktorého sa vynarali obrysy zvo-
nov, listia, zlatych rybiek Debussyho fan-
tazie, uplatnila delikdtnost umenia kla-
viristky s bohatym wvnltornym duchov.
nym Fivotom. V Bagateldch H. Domanské-
ho podélarkla plne nastrojové i obsaho-
vé kvality diela, ktoré sa | jej zasluhou
priradilo k najposobivejsim v noviej slo-
venskej klavirnej literattire,

Filharmonické kvarteto sa v Zeljen
kovom 3. slacikovom kvartete o Smetlu
novem  Sldéikovom kvartete e " mol
N2 'mofho” Zivota™ predstavilt dko kon
solidovany sdbor, z ktorého vynika pre-
jav viclonéelistu P, Sochmana. 7 tech
nickej stranky bolo vo vykone telesa ve-
Ta nepresnosti, jeho sila je v pomalych

tastiach a zahlbenych lyrickych polo-
hach.
Ckrem  spominanych,  polorecitalov

_ramecovali Zilinskt Prehliadku dva sym-

fonické koncerty. Na Gvodnom dirigoval
SF Kosice mlady Richard Zimmer a sO-
listkami boli K. Havlikova a H. Stolfova,
zaveretny pripravil so SKO Zilina J. Val-
ta a predstavili sa A. Sestdkova a R. Van-
dra. To si vsak Ziada predsa len od
1isny pristup hodnotenia, lebo jedna kon
certantnd skladba nevyjasni natolko mar-
kantne typ umelca: navyse posledny kon
cert som nepocul.

Na margo hlavného usporiadatefa —
Slovkoncertu — iba par slov. Pri dvoch
koncertoch za den by hbolo dobré upravit
tas zaciatkov tak, aby zaujemcovia mohli
bez ndhlenia stihnit obidve akcie, Priam
nevyhnutnostou, najmi vezhladom na zlo-
Zenie publika, sa javia programy, pri
blizujice jednotlivé diela, V centralnom
bulletine inak velmi starostlive zoslave
nom i pekne vytlacenom, chyball nd
2vy jednotlivych Casti prave pri zéklad
nych slovenskych dielach [Baladickd sui
ta, Spomienky, V jeseni): to naoza| ne
muselo byt, alebo je predpoklad, Ze tie-
to veci uZ aj konzervatoristi ovlddaju
spamiiti? A kone&ne to najddleZitejdie,
Naia koncertnd agentiira a spolu s hou
ostatné inStitdcie preberaja na seba
funkciu ,prvych® a teda rozhodujucich
kritikov. Pistci kritici nesedévaji v po-
rotach, réznych vyberovych prehravkach,
nemaji moZnost vyjadrit sa k planom
telies, nahravaniu OPUSu, konkréinej
delbe domaéacich a zahraniénych vystipe-
ni koncertnych umelcov prostrednictvom
SlovKkoncertu. Belo by preto prinajmen-
fom ¢&udné, ak by sa ich postoje, &lan-
ky, recenzie, kritiky, dvahy _pouZivali”
ako Gdajné zddvodiovacie kritérium
to eSte zhorsuje u aj tak dost vyhrotene
vztahy medzi obidvoma sférami. Preto
nepiseme — a ani pisat do pamiétnikov
by nemalo zmysel, najmé nie pre nasu
kultiru. Ide ndm v blahej nadeji o il
ziu, Ze azda v Comsi usmernime, zauj
meme, orientujeme — npie v detailoch,
a uZ vobec nie v Specificky inStrumen-
tilnych -— koncertnych umelcov k dia-
Iogu. A tak by sme mali byt aj chdpani.
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JOZEF KRESANEK
K storocnici

KAROLA SZYMANOWSKEHO

[Dokonéenie z 1. str.)

ski viak — podobne ako Bartok — sa v
tom ¢&ase stal obdivovatelom Iudového
Zivota v celku, Na podnet prof. Chybin-
ského a priatetov Iwaszkiewicza a Ry-
tarda stalo sa mu v roku 1820 novou
Tymoszowkou Zakopané v Podhali, ale
uZ nie iba v uzavretej podobe— naopak:
polsky a goralsky ¢lovek sa mu stali ve-
cou jeho srdca, Chodil medzi ludi, 3tu-
doval ich., zapisoval si ich hudbu, aby
sa s flou €o najintimnejsie stotoZnil. Ale
aj celkove sa zacali ukazovat iné per-
spektivy: " zatial ¢o starsich provokoval
aZz k nenavisti, mladd generdcia zactala
pocitfovat v Szymanowského hudbe svoj
program. Szymanowski pocitil spdtosf s
polskou kultirou, zmysel svojho Zivota
uvide! prave v spitosti s jej budicnos-
fou.

Ked 2%il v Tymoszowke, stdla mu cho-
pinovska tradicia v ceste [pretrvdvala
uréite aj vo Varsave], teraz vsak [1923)
vychddza Szymanowského esej o Chopl-
novi, v ktorej uznal potrebu syntézy néa-
rodného so svetovym, zdrovei viak uka-
zal ako Chopin netvoril len pre seba a
podla ideédlov, ktoré by si bol sém vy-
myslel, ale vidy obrateny k ndrodu a
jeho potrebam, Tento postoj k Chopinovi
sa eSte vystupiioval v rektorskej reéi na
Vysokej Skole muzicke] vo Var3ave ro-
ku 1930.

Cesty po Eurdpe a dva zdjazdy do
Ameriky v rokoch 1920-21 priniesli v
Londyne stretnutia so Stravinskym a Da-
gilevom, ktory i ked uZ nemohol u Szy-
manowského objednaf balet — dal pod-
net k jeho kompozicil., Szymanowski sa
zapdlil pre podobny Zéner z goralského
prostredia. Usadil sa v Zakopanom [vo
vile Atma) a s [. M. Rytardom zacali
pracovat na scenéri bhaletu, ktorého né-
¢rt bol uZ roku 1923 hotovy. Popri do-
konéovani Krdla Rogera S3Stylovo viak
orientovaného este v duchu predodlého
obdobia, zatina u Szymanowského tre-
tie obdobie v roku 1921 piatimi pleshami
.Slopiewnie" na slova ]. Tuwima. Za ni-
mi nasledovalo dvadsat piesni pre deti

— Detské riekanky pre spev a klavir
a Dvadsat mazirok pre klavir, op. 50.
Hoci kurpovské tance-mazirky spraco-
val aZ neskor — 6 piesni pre mie3any
zbor (1927) a 12 piesni pre spev a kla-
vir (1931-32] -- v tychto mazdrkach sa
inspiroval nielen Chopinom, ale aj zna-
lostou Judovych mazirok 2z inych za-
pisov, no predovietkym poznanim goral-
skej ludovosti, ktora pretvoril do troj-
Stvrtového taktu a tak ju zov3eobecnil
pre celt polskd pospolitost. Pristup k
spracovaniu, ako to urobil Szymanowski
v mazurkach, dokumentuje vysoké tech-
nické majstrovstvo a rozvinuté hudob-
né mysienie, pre ktoré je polytondalnost
prirodzend a v ktorom sa nie vyipeku-
lovane ¢i vykondtruovane, ale spontdnne
nastoluji nové principy tondlnej centra-
lizacie. Videnie novych horizontov je taZ-
ko predstaviteIné bez tvrdej préce v sa-
mote Tymoszowky — treba si to stale
uvedomovat, aby sme neodsudzovali po-
dobné snahy chcejice niekedy dosiahnuf
a) to, to ma az charakter ,vefe zo slo-
novych kosti“. Vyvoj si nemoZno predsta-
voval priamodéiare, lebo tam, kde nieto
vrcholi sa obygajne zaroven rodia —
pravda, v rukdch umelecky posvitenych
— potiatky niecoho nového. Tretie ob-
dobie je azda najosobitejiim v Szyma-
nowskeého stflovom vyvoiji; s velkym res-
pektom treba v3ak prijimat aj to pred-
chéadzajace.

Okrem mensfch prac nasledovali po
mazirkach Stabat mater pre sola, mie-
sany zbor a orchester, I1. slagikové kvar-
teto, II. huslovy Koncert, IV. symfonia
(koncertantnd s Klavirom) a balet Zboj-
nici (Harnasie). Stabat mater vzidla z
idey skomponovat Chlopské rekviem, cir-
kevni hudbu vychédzajicu z intonécif
Iudového sakrdlneho spevu, hlavne go-
rulského. Namiesto ,sedliackeho rek-
viem" vznikla kantdta Stabat mater na
prosty polsky text s mel6diami temer
diatonickymi, ale zavie polytondlne pre-
kontrapunktovanymi. V II. slacikovom
kvartete sa spdjaji momenty folklorne
so subjeklivnou vyrazovosfou, bohatou

Karol Szymanowski s Pavlom Kochar-
skfm v Zakopanom rokun 1932

a umelou variaénou pracou, ktord tu do-
minuje. [I. huslovy koncert je tieZ opro-
ti prvému Tudovejsi. IV, symfénia mala
Szymanowskému posloZit ako dielo, s
ktorym by putoval po eurbpskych mes-
tach nielen ako skladatel, ale aj ako
interpret kilavirneho partu. Tieto moZ-
nosti sa neskor ukdzali priam nutnos-
tou, lebo prijmy z tantiém a edicil po
roku 1933 zostali mu jedinym zdrojom
na Zivobytie a ndkladné lieCenie.

V fasoch kompozi¢ného rozletu v za-
Kopanskej samote — prerudovanej [ba
zahraniénymi cestami -- si viak v roku
1926 spomenuli na Szymanowského vo
Varsave a poZiadali ho, aby sa ujal ve-
denia a vyutby kompozicie na konzer-
vatoriu. Heci velmi nerad, predsa sa len
v roku 1927 na to podujal. Neprijem-
nosti a spory s &lenmi uditelského zbo-
ru, ktorym boli cudzie kompoziéné no-
voty a iné videnie vec!, viedli k tomuy,
26 Szymanowskl nemohol komponovat a
v roku 1928 musel poZiadat o zdravotnid

dovolenku, o rok neskOr podaf aj demi-
sin. Ked sa v roku 1930 vytvorila Vy-
soké 3kola mizické vo Varsave, menovall
zase Szymanowskeého jej rektorom; po
dvoch rokoch v3ak i tu podal demisiu
a vratil sa do Zakopaného, Ked sa v ro-
ku 1930 liefil v Davose, napfsal vypro-
vokovany rokmi, kedy chcel zasahovat do
polského hudobného Zivota, esej O v§-
chovnej dlohe hudobnej kultiry v spo-
lo¢nosti. Pre jej dokumentdrnu dolei-
tost, pre spoznanie vtedajSieho Szyma.
nowského umeleckého svetondzoru a kul-
tirnopolitického postoja odcitujem z nej
niekolko myslienok: ,Je rozdirend mien-
ka akoby hudba mala slakit iba zdbave,
¢l ako sladky dezert, alebo len k mo-
bilizovaniu chuti do prdce, prifom sa
strdca jej najvlastnej¥ia umeleckd funk-
cia smerujica k vysokgm cielom Tudskos-
ti. Nechce sa vidief pravé kultdrne po-
slanie hudby, to, ktoré vyvddza z ciem-
nota’', ked uddva smer Tudského citenia,
dokonca v oblasti nie hned pochopitel-
nej vietkigm. Ale ani takto nie je ,oder-
wana od bezposrediosti icia' a aj ked
nemdie byt univerzdlnym liekom proti
akgymkolvek neduhom, predsa dokdse pre-
sakovat a v dobrom ovlaZovaf celi spo-
loénost. To, pravda, zavdzuje aj tvortoy
k wvytvdraniu déstojného a pravdivého
umenia podla svojho najhlblieho svedo-
mia a s jasngm uvedomovanim si spo-
lodenske] zodpovednosti®.

Vrcholn¢m dielom tretieho obdobia fe
trojdejstvovy balet Zbojnici [Harnasieg,
pozn, harnas = zbojnicky kapitdn, akoby
Janodik], Dielo vzniklo v rokoch 1923—
1931 a premiéru malo v Nérodnom di-
vadle v Prahe 11. méja 1935. Néme-
tom je goralskd svadba za udasti zboj-
nikov; celkove je to v3ak jedinena osla-
va Tatier, hor, junactva, slobody. Dielo
mimoriadnej spontaneity a pritom tak
wrafllnovanej" umeleckej Stylizécie, Ze aj
ked pridla po rokoch pifdesiatych zé-
plava podobného &erpania z Iudovosti,
len mélo z toho sa doké&Ze vyrovnat to-
mu, ¢o vytvoril Szymanowski uZ prinaj-
menej o 20 rokov skfr. Velkd 3koda,
#e toto dielo, ktoré je ndm natolko blfz-
ke (niektoré nase intondcie sii predsa
spoloéné s goralskymi) nebolo u nés edte
scénicky predvedené.

Po odchode z rektorsk&ho postu v roku
1932 Szymanowski chorlavel. Na Zivoby-
tie a lietbu si musel privyrdbat horag-
kovitou koncertnou é&innostou, ktord ho
natolko vyéerpala, %e 29. marca 1937
zomrel na lieten! v Lausanne vo Svaj-
tiarsku.

K zZivotnému jubileu
zaslaZilej umelkyne

Evy Fischerovej-
Martvoiovej

Zivot je ten najnekompromisneisi overovatel prognoz,
nadeji, ktore sa vyslovuja pri Starte mladého umelca
do hudobnej praxe., Clovek sa v priebehu svojho Zivota
dostiava do najrezliénejich situdcii, ktoré preverujo
nielen jeho pripravenost, schopnosti, nadanie, ale aj
pohotovost, udské vlastnosti, charakter a predovietkym
vztah k povinnostiam,

Jubilantka, slovenskd klaviristka, docentka VSMU, za-
slazila umelkyia Eva Fischerova-Martvoiiovd odniesla
si z klavirne) triedy nestora slovenskej klavirnej pe-
dagogiky Frica Kefendu na Statnom konzervatériu a ne-
skOr i na VSMU — nielen znamenitd zru&nost technic-
kého ovlddania néstroja spojeni so zmyslom pre citlivé
modelovanie tonu, umelecky rozhlad, ale najmi zdkladny
postoj, pocit zodpovednosti voéi sebe i svojmu poslaniu
sliZif ¢loveku vietkymi schopnostami, prdcou i interpre-
taciou.

. Osud jej doprial osobne byt pri klifovych momentoch
vyvinu ndsho hudobného Zivota. Pri prileZitosti postat-
nenia Hudobnej a dramaticke] akadémie predniesla
Fischerovd v roku 1943 Lisztov Klavirny koncert Es dur.
Pottas SNP néinkovala ako solistka v Slobodnom vysie-
lati stredoslovenskej metropoly. V roku 1954 ako prva
v histérii mladej VSMU ukong&ila adpirantiru celovetes-
nym recitdlom z klavirnej tvorby slovenskych skladate-
Tov. Dalsi adpirant vysiel z VSMU aZ o 28 rokov. Je nfm
Stanislav Zamborsky a pracoval prave pod jej vedenim.

Fischerovd patrila k prvym interpretom Suchoiio-
vgch Metamorf6z, premiérovala aj Stadiu vo forme Pre-
lidia a figy od Alexandra Moyzesa, Burlasovu Ciacconu,
Suchoeiiovu Sonatu rusticu | Kafendove Varidcie na vlast-
né témy. Uprimny vztah k slovenskej klavirnej a komor-
nej tvorbe vinie sa ako ¢ervend nit celou jej umelec-
kou kariérou, Neochaboval s postupujicimi rokmi, préa-
ve naopak. Vzorovo naitudovala a premiérovala opusy
aj sitasnej domdcej skladatelskej avantgardy. S jej me-
nom spéja sa prvé uvedenie II. klavirnej sondty i Hudby
pre klavir a slaciky od [lju Zeljenku, III. sonéty ,da ca-
mera” in memoriam F., Kafendu od Romana Bergera.
$ Ninou Hazuchovou uviedla premiérovo tieZ Tri poézie
na S, Séipadeva od Otu Ferenczyho. Popri nich reprezen-
tativne na3tudovala rad daliich klenotov solistického
4 komorného repertodru z pera doméacich autorov. Mimo-
riadne bohatd je jej aktivita na dseku komorného mu-
zicirovania, Existuje rad rozhlasovych, menej uZ tele-
viznych nahrdavok, ktoré tato oblast aktivity jubilantky,
aj ked nie v celej 3irke, dokumentuji. Spoluiéinkovala
u¥ s prvym Slovenskym kvartetom, Bratislavskym i PraZ-
skym dychovym kvintetom. Bola ¢€lenkou klavirneho
tria, klavirneho kvarteta a niekolkokrdt vystapila po
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boku autora pri predveden{ III. sonéty i Koncertu pre
dva klaviry od Jana Zimmera. Ako partnerka spolupra-
covala s viacerymi instrumentalistami i vokalistami.
V* poslednom ¢&ase sprevadza predovietkym spevdkov,
sOlistov opery SND — svojho brata zaslaZilého umelca
Juraja Martvoia, zasliZild umelkyiu Ninu Hazuchovi,
koncertni spevdcku MAariu AndraSovanovi a daldich.

Eva Fischerova-Martvoliova kladla zdklady interpreta-
cie viacerych noviniek slovenskych skladatelov dosied-
nym zosuladenim svojho osobnostného vkladu s poiia-
davkami autorov. Fischerovej podania stali sa vzorovymi
najmi pre mladSiu interpretatnid generdciu, ktord na
jej koncepciu nadvidzovala a dalej ju rozvijaia.

Nasa jubilantka nasla zmysel svojho Zivota v rozddvant
vedomosti, v Sireni ldsky k hudbe, k umeniu. Je kla-
viristkou, ktord nepozerd na svoje povolanie cez vog-
kajsl uspech — vidy v3ak s priznaénou hidZevnatostou
a dokladnostou vzorovo dokumentovala svoj vztah k slo-
venskej hudbe. Tieto &rty, tento zékladny pristup k hu-
dobnému umeniu vitepuje aj posluchéfom svojej klavir-
nej triedy na VSMU v Bratislave. Od roku 1954, ked
zatala po uaspeinom ukon¢eni aSpirantiry poOsobit na
tomto fstave, vychovala rad hudobnikov, ktori sa uplat-
iuji v slovenskom hudobnom Zivote pedagogicky, so-
listicky, ako komorni hréaéi, ale aj v inych funkcidch.

Na formovani jei osobnosti podielal sa okrem Kafen-
du aj zasliZily umelec prof. Rudolf Macudzinski. Vzdas-

lanie si doplhala aj na interpretacnom kurze dr. P, Wein-
gartnera v Salzburgu i u sldvneho A, Cortota v 3vajdiar-
skom "Lausanne,' " e Y Tk '

Popri propagacii slovenskej klavirnej literatiry, po-
pri vystapeniach s orchestrami, popri bohato rozvinutej
komornej a sprevddzatske] aktivite, umenie Evy Fische-
rovej prerazilo aj do zahranitia. Hostovala v Rakisky,
ZSSR, Polsku, Indli, Egypte, NDR, NSR, v Bulharsku, Ta-
liansku, Madarsku 1 Juhoslavii.

Fischerovej Zlarivy Gsmev, ktory prezrédza vrodeng
dobrotu, zmysel pre ¢es{ a spravodlivost sa popri ne-
sporngch odbornych vedomostiach zasldaZil, Ze ju po-
zyvaju pravidelne do pordt roznych sidfaZi: Virtuosi per
musica di planoforte v Ustf nad Labem, Beethovenovej
v Hradci u Opavy, Chopinovej v Marianskych Léziiach
i smetanovej v Hradci Kralové. Slovensk( pianistiku re-
prezentoviala ako ¢lenka jury na medzindrodnej sitaii
Prazské jar i Lisztovej v Soproni (MLR).

Nemenej vyznamna kapitolu v jej Zivote predstavuje
praca na VSMU i v apardte Zvdzu slovenskych sklada-
telov. Bola ¢lenkou vyboru Sekcie koncertnych umelcov
i Vgboru 78S, Na VSMU okrem prace v svojej triede vy-
kondvala rad pedagogickych funkcif — viedla katedru
klavesovych nastrojov a v sifasnosti je prodekanom.
Pre posluchédtov Hudobnej fakulty organizuje stretnutia
s vyznamnymi osobnostami. Do oblasti pedagogickej a
metodickej moZeme zahrnaf aj vedenie a prednasky na
rozlitnych semindroch, Zial, temer vylutne v geskych
krajoch. Aj na Skoleniach klavirnych pedagbgov s pri-
znatnou laskavostou rozdava to, fomu ju naudil Zivot,
umeieckéa i pedagogicka prax.

Osobitnym spojenim pracovnych povinnosti s laskou
k hudbe je Fischerovej kaZdoro¢né ufinkovanie na , Set-
kanf pratel komornf hudby“ v juhofeskom kapelnom
mestecku Bechyné, Na pozvanie Ceskej hudobnej spolog-
nosti pracuje tu vo forme do3kofovania s hudobnymi
pedagégmi LSU, pedagogickych fakdalt, ZDS, ale aj s Tud-
mi nehudobnych profesif, ktorf maji lasku k hudbe ako
svoje hobby.

UZ dlh3f fas je docentka Eva Fischerova zrelou ympel-
kyniou, DIhé roky prijimala vedomosti, ziskavala skise-
nosti vzdelanfm, umeleckou i pedagogickou précou a
dnes to vSetko plnym priehrStim rozddva. Oprdvnene
viak modZe byt vnitorne nespokojnd s kvantitou toho,
t¢o okolnostl | rozne zdbrany, ktoré boli mimo nej, umo2-
nili z jej ambicii realizovat. Nedotkala sa ani jedinef
profilovej platnel Podielala sa iba na nahrdvke Hudby
pre klavir a slaciky pre skladatelsky profil 1. Zeljenku,
Doposial sa nedostala na trh jej reprezentativna na-
hravka Bergerovej 3. klavirnej sondty. Sprievod k spo-
minanému Ferenczyho piesiiovému ‘®yklu s uké&Zkami
z Holobkovho cyklu Dcérenka moja je zardZajaco skrom-
na bilancia toho, fo z Fischerovej umenia sa doteraz
zachovalo pre budice genericie. Je eSte ¢as na népra-
vul

Azda by stdlo za to, vyuZit aj jej dlhorofni pedago-
gickii a interpretadnd prax k revizidm kldcovgch diel
slovenske| klavirnej tvorby a nielen tej.

Ak teda pri Zivotnom jubileu zasliZilej umelkyne Evy
Fischerovej bilancujeme, hodnotime, spominame, automa-
ticky dospievame k nézoru, Ze vysledky jej préce zavii-
zuji nés vyuZif viac jej schopnosti, skisenosti, poskyt-
niat jej 3irdf priestor, aby mohla aj na domécej pode
uplatnif svoj mnohostranny tvorivy i organizaény talent,
ktorym prispievala k pozdvihnutiu trovne slovenske|
hudby. Ad multos annos!

VLADO CIZIK



Hovorime s umeleckym Séfom spevohry Novej scény v Bratislave

zaslazilym umelcom ZDENKOM MACHACKOM

Pri nagom stretnuti so zasliZiljm umelcom Zdeiikom Ma-
chétkom, umeleckfm Zéfom spevohry Novej scény v Bratisla-
ve a jej dirigentom, zamerali sme sa na vymedzenie niekto-
rfch saradnic spolotenského priestorn, v ktorfjch sa odvija
tinnost spevohry Novej scény a ktoré by, pochopitelne, chcela
svojimi umeleckymi v¢sledkami a spolofenskym pdsobenim

aj pretvérat.

Nielen budiicnosf, ale aj sGtasnos{ hudobného divadla zévisi
od Grovne pripravy mlad§ch interpretov, ktori k vim pricha-
dzaja po skon#eni- svojich $tddii. Ako sid pripraveni na oso-
bité tvorivé idlohy, pred ktoré ich stavia praca v spevoher-

nom ensembli?

— Potrebovali by sme, aby buddci ab-
solventi spevdckych odborov konzerva-
torii a vysok¢ch hudobng¢ch ucilisf boli
cielavedome a sidstavne pripravovani a
veden! k osvojeniu- si vietkych prvkaov
umelecke] prdce, savisiacej so stvarne-
nim postavy v muzikdali, operete alebo
hudobnej komédii. Pri vybere kandidatov
pre toto Stidium mali by sa brat do
divahy nielen ich hlasové dispozicie, ale
aj pohybové nadanie, herecky typ. Spe-
cifikum spevoherného Zénru spoéiva v
tom, Ze nestaci, ak nastlvajdci solista
néasho stboru je dobry spevédk, herec a
taneénfk, ale musi mat aj esteticky
vzhlad. Jeho v§zor musi zodpovedaf isté-
mu dobovému idedlu ‘l'udskuj typovej
krdsy. Skratka — musi to byt pekny
mlady ¢&lovek, Hudobné Skolstvo sa
domnieva, Ze pripravuje spevdkov aj na
dréhu v hudobnom divadle, Vokélni pe-
dagbgovia obfas zaradia do S5tudijného
planu svojich posluchdéov niektora =z
operetnych drii a myslia si, Ze tym ich
uZ vyzbrojili pre pracu v spevohernom
subore. Mladi spevaci prichddzajo do
nasho stboru bhez vietkych tych rozma-

nitych poznatkov, ktoré spdjaja s na
&m Zanrom & patria k| pravidiém
hry" ... Prijmeme ich na zédklade ich hla-

sovych a fyzickych predpokladov, no to
ostatné, ¢o z nich urobi plnokrvnych in-
terpretov operety, muzikalu, sa musia
préacne uc¢it v procese javiskovej tvorby.
Napriek tomu, Ze maji vysokodkolske
vzdelanie, musia zacaf takmer od zg-
Ciatku,

Kto dotvara tieto profesiondlne pred-
poklady a umeleck¢ profil vasich spevéa-
kov — jednotlivi umelecki pracovnici,
alebo kolektiv, prdca v ensembli?

— Na tomto procese sme zaintereso-
vani vietzi - eZisér, choreograf, diri-
gent, ale aj ostatni kolegovia na scé-
ne... Nasa spevohra mé aj vlastného
hlasového pedagbga. Usmernuje hlaso-
vy rozvoj tych solistov, ktor{ uZ pripad-
ne nemaji moZnost navitevovat svojho
doterajsicho hlasového pedagbga, alebo
sa s nim po skonéeni S5tadii rozidli a
pod.

Podla vietkého hudobné 8kolstvo si nX
uvedomuje svoje podlinosti voti spevo-
hernému Zénru a chystd sa rozifrit Stu-
dijné odbory aj o odbor, zamerany na
interpretdcin operety a muzikélu. Podie-
Ia sa na vypracovovivani tychto projek-
tov aj umelecké vedenie vaiho stiboru?

— Nie, tieto pripravy prebiehajd zatial
mimo nés... Osobne uZ niekolko rokov
mam na starosti pripravu dirigentov, kto-
rf maji v ramci svojho 3tidia na VSMU
po dobu dvoch ronikov zapisany pred-
met — dirigovanie spevohry. Hudobnéa
fakulta VSMU velmi akcentuje tiuto zloZ-
ku stadia. Jej cielom je zabezpelit, aby
mlady absolvent odboru dirigovania bol
vyzbrojeny vietkymi poznatkami, ktoré
mu umoZnia v pripade angaZmén do spe-
voherného siboru ihned zagaf tvorivo
pracovat v tejto oblasti.

Akfi pozornost venuje vaimu Zénru
rozhlas?

— Opereta a muzikdl majio v nédplni
hudobného vysielania Cs. rozhlasu v Bra-
tislave svoje pevné miesto, Rozhlas ve-
nuje nasim umelcom pravidelni pozor-
nost a priestor... N&3 sabor sa podiela
na vécdine rozhlasovych nahrévok. Dva
aZ tri razy rofne organizuje rozhlas ve-
rejné koncerty, na ktorgch zaznievaji
ukdZky z operiet, muzikdlov a hudobnych
komédii, Naprfklad, koncom uplynulej
sezbny adinkoval né3 orchester s nasimi
s6listami na koncerte, ktory Cs. rozhlas
v Bratislave usporiadal v rédmci Roku
acty k stardim... Vdaka 3tastnej vol-
be repertodru a publika podarilo sa nam
nadviazat s poluch&émi bezprostredny

JHI...

kontakt, aZ sa na-
pokon rozospievala
celd sdla.s Aj
tento priklad doka-
zuje, Ze rozhlasovi

pracovnici maji
zmysel pre potrehy
publika a Zénru,

ktory si vypestava-
Ii shstavnou pra-
cou v tejto oblasti.

Mite s televiziou obdobné kontakty,
ako s rozhlasom?

— V na$ej televizii je oblast hudob-
ného divadla tieZ bohato zastupend, ¢i
uz v podobe prenosov, pdvednych insce-
ndcii alebo koncertne uvedenych uka-
Zok. Na tejto produkcii sa viak nés spe-
voherny stbor nepodiela... Televizia 2
nepochopitelnych pri¢in urobi nahravku
s opernymi spevakmi a v obraze necha
téinkovat inohercov. Teda ani na jednej
etape tvorby. televizneho tvaru daného
diela sa nezacéastiuja ti umelei, ktori
sa venuji spevohre po dihé roky. Tym
sa obchédza urdity tvorivy potencial,
ktory sa sformoval v rémei daného Zdn-
ru, a nahradzuje sa tvorcami, Ktori sa
pri vyrobe televiznej inscendcie stretni
s muzikdlom moZno po prvy raz, DOs-
ledkom toho byva sterilny tvar, ktory
spdsobuje nie dostatofny zmysel operné-
ho spevdka a predstavitela dlohy na ob-
razovke pre potreby a poZiadayky dané-
ho 2&nru. Cesf vynimkam! — Si oper-
n{ spevéaci a &incherci, ktorl si vedia aj
v tejto situdcii volif rukopis zodpoveda-
jici Zdnru, Mnohé nedostatky televizne-
ho tvaru vyplyvaji aj z toho, Ze televizia

g

Najaspesnejsim slovenskym muzikalom je
Hammelov a Vargov Cyrano z predmestia
(1977), ktor§ na bratislavskej Novej scé-
ne dosiahol uZ vySe 160 repriz. Na snim-
ke 1. Telucha je Kamila Magélova, vytva-
rajica v tomto muzikdli postava Roxa-

ny.

poveruje inscenovanim operiet ¢inoher-
nych reZisérov, ktori nepochybne vybhor
ne citia $pecifické moZnosti hereckej ak-
cie a obrazu, ale uZ menej dokaZu roz-
poznat Specifické moZnosti a poZiadavky
hudobnej zloZky. Spevohra je aj divadlo,
ale nie iba divadlo..., Niekedy to vy-
zerd tak, ako keby zdivadelnenie zgdp-
voditovalo alebo ospravedliiovalo aké-
kolvek zdsahy do diela, pritom mnohé
z nich vlastne zasahuji podstatu Zan-
rul

Akéa je vafa spoluprdca s Opusom?

— V minulosti sme urobili niekolke
lispesnych gramonahrdvok, ako Noc v
Benatkach, profilovéd platiia zasliZilého
umelca Karola Vlacha, nahravku Var-

govho a Hammelovho muzikélu Cyrano,

z predmestia, V si&asnosti uvaZujeme o
nahrdvke niektorej klasickej operety. A%
na menfie prestdvky Opus pravidelne sle-
duje a reaguje na vyvoj spevoherného
Zanru u nés.

Snimka: [, Teluch

Ste spokojny s pozornostfou, ktorii spe-
vohire venuje odborna kritika?

— Kritiky a recenzie dosf pravidelne
zaznamenavajl nase premiéryy kazdy vy-
znammejsl pocin nésho stboru. Sporna
je viak kvalita niektorych kritik., Mnohi
kritici reaguji na naSu pracu erudova-
ne, niektori sa obmedzuji len na kon-
Statovanie faktov, no niektorym kritic-
kym hlasom chyba odborna erudovanosf,
st rozpadité, jednostranné...

Nevystavujete sa tn nebezpetin, Ze
niekto pochopi vase slova v tom zmysle,
#e¢ za neodborni oznatite kaZda zéapor-
ni kritiku?

— Teraz nejde o kladné alebo zépor-
né reakcie na nasu pracu. Aj kladné,
aj zdaporné hodnotenie musi byt viak od-
borne fundované... V nalej oblasti sa
stretavame s kritickymi prejavmi, kto-
rjch autorom dokazateIne chybaji za-
kladné znalosti o podstate a povahe
spevoherného Zanru, Kazdy, komu je spe-
vohra nejako blizka, neodsudi autora ta-
kej kritiky pre zaujatost voéi niekomu
alebo vo¢l nietomu, ale preto, Ze sa
nevyznd v problematike nasho Zénru.
Aj kritika naSej €innosti si vyZaduje ur-
gita $peclalizéciun. Radi ju podporime
sprostredkivanim v3etkych potrebnych
informécii o na3ej praci. Kritikov pozy-
vame na predpremiéry, Ziadame ich o né-
zor na nasu novd inscendciu... No po-
trebovali by sme aj globdlne hodnotenie
vyvoja siboru za dlh3ie obdobie. To viak
predpokladd sustavny zdujem kritika, je-
ho zZitie sa s muzikdlovou tvorbou a
problémami jej interpretacie...

K spolotenskému zdzemiu divadla je
treba potital aj autorsk§ aktiv. Ako hod-
notite jeho sifasny stav?

— Plodnost tvorcov sa nedd naplano-
vat. Po menej trodnych rokoch budeme
mocf v dvoch sezbnach za sebou uviest
povodné slovenské muzikdly: po Nové-
kovej Opere mafioso uvedieme v tejto se-
zone Stoliného a Breinerov muzikal
Brzdy so socidlno-psychologickou témou,
ktord sa vymykd doterajSiemu stereoty-
pu né¥ho Z4nru, Je problémové, niti di-
vaka zamysliet sa nad mordlnym posto-
jom, ktory &lovek zaujfma sprdvnym ale-
bo nesprdvnym vykonom svojej préce.
Je odrazom zédkladnej situdcie: nové po-
kusy o sG¥asné hudobné divadlo majd
u nés ,zelend” ..., VZetci citime potre-
bu novych postupov, potrebu aktualizo-
vat na$ Zaner, Doposial vzniklo niekol-
ko inteligentnych diel, ktoré si pougnym
vychodiskom pre dal¥ich autorov. Roz-
voj autorského aktivu bude do znag-
nej miery zavisief aj od vhodného sti-
mule. Dnené postavenie spevohernych
libretistov pri delbe autorskych honoré-
rov nie je prdave pritaZlivé, a to tym
viac, ¥e na kvalitu literdrnej predlohy
sa kladi mimoriadne profesiondlne né-
roky. Zatial sa opierame o ,,doméce zdro-
je, o autorskd &innost ludi, ktorym je
nage divadlo profesiondlne blizke a kto-
rf poznaji ¥pecifické moZnosti a potreby
ndsho Zénru,

Ako hodnotite celkovy vyvoj naf¥ej po-
vojnovej muzikdlovej tvorby?

— Velmi kladnel — Nie v¥etko, o sa
napisalo, je vynikajice, ale, myslim si,
¥e vietko, €o je slGce na uvedenie na
javiskn, musime hrat, pretoZe len pro-
dukcia kvantity mdZe neskér viest k
vzniku urfitej kvality. Aj nedspechy, po-
kusy, ktoré moZno zanikli, stdli za né-
mahu, pretoZe boli a si dbkazom ofen-
zivneho pristupu, pohybu vpred. Spitost
mnohych ludl s osudmi_ndfho Zénru,
ich zdujem je_zérukou toho, Ze postup-
ne budd vznikat pozoruhodné a platné
diela. B

JAN SZELEPCSENYI

JAN CIKKER: ROZSUDOK. Opera v troch
dejstvach.

Orchester a zbor Slovenského nérodné-
ho divadla. Dirigent Ondrej Lenérd, Zbor-
majster Ladislav Holdsek.

© OPUS Stereo 9112 1165-66

Nahrat na platne kompletné operné
dielo je iste aloha nemald — tym faZsia,
ked opera nemé eSte svoju interpretac-
ni tradfciu. Vydavatelstvo OPUS sa k
takémuto vyznamnému dramaturgickému
¢inu odhodlalo a vydalo pomerne skoro
po prvom uvedenf diela dvojplatiiovy
komplet s Cikkerovou siedmou operou
Rozsudok, ktori prevzalo z produkcie
Cs. rozhlasu v Bratislave.

Jan Cikker zaboéil v tejto opere do ro-
mantickych vdd a spracoval ndmet Hein-
richa von Kleista, na ktorom by si bol
zgustol aj taky Donizetti ¢ Bellini. Uro-
bil to sice prostriedkami na v§sost sidas-
nymi a typicky svojskou hudobnou re-
tou, avSak dojem istej naivity (zemetra-
senie vo funkcii deus ex machina) na-
priek tomu zostdva. Ale opera je opera
— doZiéme jej teda prédvo aj na nejaka
ti davku naivity. Podstatou tu zostava
napokon predsa len Cikkerov humaniz-
mus, vinuci sa vietkymi jeho opernymi
dielami ako fervena nit.

Pri poéivani tohto kompletu si poslu-
chda¢ znovu uvedomi Cikkerovu schop-
nost priam sugestivhym spdsobom hud-
bou navodif atmosféru nielen dramatic-
kého deja, ale celého milieu. Iste moZno
len sahlasit so slovami dr. I. Bergera
z obalu kompletu, Ze , Rozsudok je mo-
derne koncipovand divadelnd drédma, v
ktorej sa javiskové a symfonické prvky
nachddzaji v optimalnej zhode". A tu,
nazddvam sa, prichddzame k tdstrednému
problému nahrévky: kedZe tu vizudlna
javiskové strénka odpadd a zostdva len
sluchovy vnem, mal by sa azda vHCSmi
uplatnif prave prvok symfonicky, kto-
ry je u Cikkera vidy nepostrddatelnym
spolutvorcom dramy, Realizdtori viak
akoby sa boli sistredili len na zrozu-
mitelnosf textu (t& je absoliitna) a po-
zabudli chvilami, Ze rovnako ddleZité
je i jzrozumitelnost” symfonickej zloZ-
ky. Uplatni sa, pochopitelne, plne v me-
dzihrach, no potas spevu velmi ¢asto
prili§ ustupuje do pozadia.

Spevdcke obsadenie Rozsudku charak-
terom hlasov plne zodpovedd poZiadav-
kam Cikkerovej partitary. V postave Do-
na Henrica Asterona dostal op#t prile-
Zitost Juraj Martvoii v odbore, ktory je
jeho umeleckému naturelu najprilieha-
vejsi. Hlasove nédrofny a vyrazovo vy-
péty part zvldda s neobyfajnou presved-
Civosfou, Sirokou vyrazovou paletou a
vnatornym preZitkom. Cely jeho vykon
prezradza velkého herca, ktory svojim
koncentrovanym prejavom prekond aj
isté nedostatky vo vokdinej oblasti, ako
je napriklad badateIné tremolo. Dvojica
Isabell a Lorenzo Rugera v podanf Mar-
ty Nitranovej a Petra Oswalda spliia v
plnej miere ndroky autora, Poddva boha-
to diferencovany vykon, kvalitny aj po
spevackej strianke, odkryvajici zretelne
aj citovy svet stvariiovanych postdv, Per-
fektnd dikcia ide (a to sa tyka aj ostat-
nych predstavitelov] v istom zmysle aj
nad autorov zadznam, lebo koriguje jeho
obasné drobné priestupky proti sprdv-
nej deklamacii.

Svoje bohaté skisenosti z interpreté-
cie safasnej opery tu v plnej miere u-
platnili aj dalsi solisti: Olga Handkové
ako Pepita (s TIudsky hlboko dojima-
vimi momentami), Luba Baricovd ako
predstavend klaStora, Nina Hazuchovéa
ako Laetitia, Robert Sziics ako hlavny
sudca, Juraj Hrubant ako Carlos a dal-
51,

Velmi pekne, kompaktne a vyrovnane
@nie zbor SND v nastudovan{ Ladislava
Holdska. Hudobné nastudovanie Ondreja
Lenérda, dirigenta Rozsudku i na pre-
miére v SND, ddva plne vyzniet drama-
tizmu diela, Vo vokdlnej zloZke nebazi-
ruje na dokonale presnojn rytmickom tl-
modeni skladatelovho zépisy, &fm viak
prispieva k prirodzenosti a plynulosti
spevackeho prejavu. Orchester SND hréa
pod jeho taktovkou velmi precizne.

S vyhradou, uvedenou v tvode recen-
zie, moZno ocenif aj pracu timu zvuka-
rov [Leo§ Komdrek a Vladimir Marko).
Vyzdvihol by som pekne vyuZité moZ-
nosti stereozvuku (napriklad prichod a
odchod mnichov), o iste prispieva k po-
sobivosti nahravky.

Platiiovy komplet OPUSu s Cikkerovym
Rozsudkom je po vSetk¢ch strankach re-
prezentativny a je dalSou velkou sluZ-
bou naSho vydavatelstva propagécii sa-
c¢asnej slovenskej hudobnej tvorby.

ROMAN SKREPEK



Lineckeé INTERN

filharmonickym zhorom

V  terminolégii hudobnych
kritikov  privlastok Linz —
Brucknerovo mesto v minu-
losti najdastejsie sivisel s me-
nom velkého raktiskeho skla-
datela, v safasnosti stavisf viac
s Brucknerhausom — medzing-
rodnym koncertnym a kongre-
sovym centrom mesta.

Brucknerhaus — to je mohut-
ny lichobeZnik z ocele a skla si-
tuovany do parku na pravom
brehu Dunaja vo velkorysej ar-
chitektonickej konstrukeii. Pri
jeho otvoreni v roku 1974 3vaj-
giarske noviny ' Neue Zlrcher
Zeitung pisali o fiom ako o
,, - ..eprezentativnej budove
storoial® A skutofne, 1ufelnd
krédsa exteriéru a eSte viac in-
teridru uchvati kaZdého név-
itevnika. Jednotlivé sély, oblo-
Zené svetlym drevom, s vybor-
nou akustikou, ,sprostredkiva-
ja* jedine&né fluidum pre fas-
cinujice koncertné zéZitky a,
pravdaze, pri svojom komforte
a technickej vybavenosti ajre-
prezentativnu interiérovi atmo-
sféru. Velkd sala s velkym pob-
diom a organom holandskej fir-
my Flentrop méd 1420 miest na
sedenie a 110 miest na statie;
strednd sédla ma 352 miest na
sedenie a 40 miest na statie.
Tri dalie saly maji intimnejst
charakter. Priestranné polkru-
hovité foyer s balkénom, oto-
¢ené k Dunaju a protilahlym
viskom, i pri Spi¢kovej navitey-
nosti poskytuje nenapodobitel-
nii atmosféru uvolnenia a po-
hody. (Okrem toho sldZi per-
manentne vkusne aranZovanym
vystavkdm doméaceho sochér-

zborovy
spev sldvil v neddvnych diioch
jeden zo zavaZnych tspechov.
ViaZe sa k PreSovskému detské-

Slovensky detsky

mu zboru, ktory na mnavrh
Osvetového fstavu v Bratislave
vyslalo Ministerstvo kultiry
SSR na jednu z najnaroénejsich
svetovych sifazi — 30. roénik
Concorso polifonico internazio-
nale ,,Quido D’Arezzo” (26.—29.
8. 1982) — a ziskal vo svojej
kateg6rii 2. cenu.

Na tejto safaZi, usporiadanej
kaZdy rok Spolodénostou pria-
telov hudby (Assoziazione Ami-
ci della Musica Arezzo) za pod-
pory organizédcil toskénskeho
kraja, okresu a mesta Arezza
sa zacalo Ceskoslovensko zu-
¢astiovat v roku 1966. Do roku
1976 obsadzovalo kategoriu mie-
fanych, Zenskych, muzskych
zborov a kategbriu populdr-
nych ludovych piesni. Do ka-
tegbrie detskych spevédckych
zborov sa prihldsila aZ v roku
1977 brnenska Kantiléna (zis-
kala 1. cenu), v roku 1979 li-
berecky Severdcek (2. cena), v
roku 1981 brnenska Kantiléna
nielenze zopakovala svoje vitaz-
stvo, ale umocnila ho titulom
absolatneho vitaza podujatia a
ziskala edte aj cenu Bélu Bar-
toka. Slovenské zborové spieva-
nie sa v Arezze prezentovalo aZ
do roku 1978 len dospelymi a
ceny ziskali: spevacky zhor
Li¢nice 1. cenu v polyfinii
(1967), jeho Zenskad zloZka vo

skeho a vytvarného umenia.)
Brucknerhaus za pomerne
krdatku dobu od svojho otvore-
nia dostal sa do vedomia a na
uroveil poprednych eurdpskych
hudobnych centier nielen svo-
jou interiérovou dispoziciou,
ale hlavne pravidelnymi sezon-
nymi koncertmi a v nemensej

miere kaZdorotne v septembri °

prebiehajicim medzindrodnym
Brucknerovym hudobn¢m festi-
valom. B6hm — Karajan —
Bernstein si na dele uZ nespo-
¢itatelnej plejady dirigentov a
umelcov z Eurdpy, i celého sve-
ta. Orchestre a zbory, s6listi 1
komorné telesd vytvdraji roz-
siahlu Struktdru pestrych pro-
gramov, obsahujicich - diela
vsetkych historickych epoch —
jednohlasom poéinajioc a Ars
electronica { Electro-Ton Sphé-
renklang kondiac,

Slovensky filharmonicky zbor
patri k pravidelnym hosfom tej-
to hornorakiskej hudobnej met-
ropoly. Za svoj ,objav" vdadi
dirigentovi Kurtovi Wdssovi,
ktory, hoc i v pokrofilom ve-
ku, dokordn mu otvoril branu
Konzerthausu, ako primerané-
mu Koncertnému partnerovi or-
chestrov vo velkych vokéalno-
symfonickych dielach. Od roku
1978 kaZdorotne fu vystupuje
ako reprezentant slovenského
interpretaénéhe umenia vidy
na urovni svojho profesiondl-
neho majstrovstva.

Uttast na otvoreni tohtoroé-
nych medzindrodnych Bruckne-
rovych hudobnych sldvnostiach
hovori za vietky jeho doteraj-
Sie vystapenia v Brucknerhau-

1\

svojej kategbrii 2. a 3. cenu
(1967), Bratislavsky komorny
zbor MDKO 1. cenu v polyfonii
a v ludovej piesni (1973), Spe-
véacky zbor TECHNIK 3. cenu a
jeho Zenskad zloZka vo svojej
kateg6rii 1. cenu (1979). (Po-
lyféniou sa na mnohych sita-
Ziach oznaduje kategoria vyme-
dzené pre umeld tvorbu vset-
kych Stylovych obdobi aZ po
stitasnost.)

Arezzska safaz medzi dalSimi
zahraniénymi sttaZami sa javi
ako velmi prisna a ndro&na.
Preto v ¢ase tamojiich 1spe-
chov feskych detskych zborov
nebolo este moZné uvaZovat o
obsadeni kategbrie detského
zborového spevu slovenskyimn re-
prezentantom. Vtedy na Sloven-
sku sme este len tajne verili,
e raz i z nasich detskych ko-
lektivov vyrasti také, ktoré
svoje interpretaéné kvality bu-
di uplatiiovdt i v kompoziéne
naroénejsej tvorbe. Dockali sme
sa. Pod rukami profesiondlnych
dirigentov vyréstli Detsky spe-
vacky zbor Cs. rozhlasu v Bra-
tislave, Bratislavsky  detsky
zbor a iné.

Je zndme, ¥e arezzskd shtaZ
pripravuje svojim (c¢astnikom
rdzne lskalia. S to predoviet-
kym vysoké umelecké nédroky,
u dospelych dokonca v dvoch
koldch sifaZe pri akomkolvek
prekrofen{ stanoveného tasové-
ho limitu nasleduje diskvalifi-
kdcia, ale aj neprijemné, svojim

Presovsky detsky zhor s dirigentkon Evou Zacharovou pri vysti-
peni v Arezze.

si, ., Uspech roka“ moZno na-
zvat poctu, ktord sa mu dosta-
la 5. IX. 1982 v Linzi, ked tu
vystiipil za pritomnosti popred-
nych osobnosti mesta a spolko-
vého prezidenta Rakiiska dr.
Rudolfa Kirchschldgera. Na
slavnostnom ceremonidli odzne-
lo viacero prihovorov; slav-
nostny prejav na tému K tra-
dicii kultdirnych hodnét pred-
niesol byvaly 3é&f Pariiskejope-
ry prof. Rolf Liebermann z Zii-
richu. Po rétorickej intrade od-
znelo Te Deum od Josepha
Haydna pre sbla, zbor a orches-
ter z roku 1800.

Vlastny otvéracl koncert fes-
tivalu odznel veder o 20,00 h.
Na programe bol Koncert pre
husle a orchester a mol, op. 28
Karla Goldmarka. Soélistom bol
Christian Altenburger. V dru-
hej polovici programu odznela
Omsa f mol, ¢. 3 Antona Bruck-
nera, Brucknerov orchester a
Slovensky filharmonicky zbor
dirigoval Theodor Guschlbauer.
S6la spievali mladi operni sb-
listi Gerline Lorenzovd a Rein-
hild Runkelovd z NSR, Eber-
hard Biichner z NDR a Alfred
Muff zo Svajdiarska.

sposobom nezvyklé podmienky
prejavujice sa v tom, Ze orga-
nizdtori neposkytuji zborom
pred sitaZou Satne, neumoZiiu-
ja akustické skiiky a na di-
vadelné podium  starobylého
Teatro Petrarca sa ide priamo
z autobusu.
U detskych zborov podmien-
ky sutaZe predpisuji vekovi
hranicu 15 rokov, ¢o sa prisne
stréZi kontrolou cestovného pa-
su pred vstupom na javisko.
Zostavit 30-&lenny =zbor do 15
rokov (v Arezze u deti je to
najvyssi pristupny pocet ¢le-
nov, ¢o je zreime podmienené
vynikajicimi akustickymi da-
nostami priestorov pouZivenych
pre zborové koncerty) nie je
vZidy také jednoduché a tobdZ
pre interpretaciu narocénejsieho
programu. Tomuto vietkému
bol schopny vyhoviet Presov-
sky detsky zbor s dirigentkou
Evou Zacharovou, ktory dosia-
hol tspech na poslednej celo-
slovenskej sitazi v Ziline v ro-
ku 1980, ked ziskal spolu s Det-
skym spevackym zborom Cs.
rozhlasu v Bratislave umiestne-
nie v 1. pdsme s pochvalou po-
roty. Zarukou udspesnej repre-
zentdcie na tak zé4vaZnom za-
hrani¢nom sittaZnom podujati
bola dirigentka, ktorda popri
pracovitosti, hiZevnatosti, muzi-
kalite a zanieteni pre zborovy
spev disponuje sprdvnou dav-
kou umeleckej skromnosti a
ctizZiadosti zéroveil. Eva Zacha-
rové, uéitelka Zdkladnej Skoly
v PreSove, upozornila na svoje
dirigentské schopnosti
kde sa objavila so svojimi spe-
vadkmi. Poslednym tspechom
Zacharovej na domécej pode bo-
lo jej vystipenie na XIII. slév-
nostiach zborového spevu na
jar t. r. v Bratislave.
Organizatori tohtorofnej su-
faZe v Arezze sa prispdsobili
celosvetovym oslavam 100. na-
rodenin Zoltdna Koddlya a pre
jednu z dvoch povinnych skla-
dieb uréili Iubovolnd skladbu
Zz jeho tvorby a pre druhid po-
vinnt dali na vyber tri sklad-
by talianskych autorov, s pod-
mienkou obidve predniest v ori-
ginéli. Prefov si vybral od Ko-
dédlya Isten  Kovdcsa a od P.
Rossiho La neve. K tymto pri-
dal ako voliteIna z tvorby vlast-
ného naroda 4 detské zbory od
Juraja Bene3a (Pinguin, Poka-
pala, Rybky, Papagdj), ktoré v

Velka séila lineckého Brucknerhausu.

viade, |,

V koncepcii tejto Brucknero-
vej Om3e popredné miesto za-
ujima zbor. Nie div, Ze pri
predvedeni uptital na seba jed-
noznadni pozornost. V nastudo-
vani dr. Stefana Klimu odspie-
val jednotlivé fasti s bezchyb-
nou technickou dokonalostou.
Ak je aplauz a prejav publika
pre tspech ¢&i neuspech agin-
kujiicich smerodajnym znakom,
tak potom mdZeme s radostou
dodat, Ze sOlisti aj orchester,
hlavne v3ak festivalové obecen-
stvo pri viacndsobnej ,klaiiac-
ke" zboru zakaZzdym v markant-
ne zvysenej dynamickej sile
odovzdalo prejav svojho mimo-
riadne srdefného ocenenia a
acty.

Tohtoro&né koncertné aspe-
chy Filharmonického zboru v
Rakidsku na trase Vieden —
Salzburg — Linz, predstavuja v
novom svetle siéasny trend je-
ho medzindrodného kurzu. Ved
uzavriet Wiener Festwochen a
otvorit Internationales Bruck-
nerfest s ovaciami, je samo ose-
be nanajvy$ pozoruhodnou sku-
totnostou v nasom hudobnom
Zivote. )

]. DANISOVSKY

tejto  kompletnej zostave malioso8a .

v Taliansku premiéru, Treba po-
vedat, Ze sa patili, zoZalli nie-
len jeden z najdlhsich potles-
kov, ale o partitirn poZiadali
aj niekolki dirigenti. Slovenska
tvorba — Detské cbrazky O.
Ferenczyho, Nakresli mi mier
M. Novdka a Ej, u hory A.Ze-
manovského — mala najvacsi
ohlas u obecenstva i na kon-
certe mimo sitaZze v Ravene,

Oproti ostatnym Géastnikom
detskej kategorie (Styri talian-
ske zbory, z ktorych zbor z
Trenta ziskal 1. cenu, 3. ceni
zbor z NSR, 4. nebola udelena,
5. cenu zbor zo San Francisca)
porota ocenila u nédsho zboru
vyrazovi podsobivost, svieZost a
bezprostrednost skutofne det-
ského hudebného prejavu. Tito
mienku nédm tlmoéil ¢len po-
roty Pavel Kiihn z Prahy, popri
ktorom vykony detskych zbo-
rov posudzovala medzindrodna
porota zloZena zo Zzdstupcov
Svajtiarska, Grécka a Talian-
ska. Porota uprednostila u ta-
lianskeho zboru iné ponimanie
tvorenia ténu, a sice oproti
otvorenému a ostrejS§iemu na-
Sich vgchodniarov, ich skor
kryty, gulatejsi.

Uast PreSovského detského
zboru na tohtorotnej sataZi v
Arezze, kde sa celkove prezen-
tovalo 20 telies z 13 Stdtov [Bel-
gicko, Bulharsko — Zensky
zbor zo Sofie bol prvy vo svo-
jej kategorii, CSSR, NSR —
miesany Zzbor z Hamburgu sa
stal absolitnym vifazom, Japon-
sko, Grécko, Juhoslavia, Rumun-
sko, Spanielsko, Svédsko, MLR,
USA, Taliansko] bola velmi
Gispesnd. Znamenad opdf jeden
medznik v tomto Zdnri na Slo-
vensku i preto, Ze vysledok mo
Yeme pripfsat na Kkonto diri-
gentky-amatérky. To, Ze toh-
toro¢nd zahranifnd reprezenta-
cia v oblasti amatérskeho zbo-
rového spevu na Slovensku ho-
la uspednd zasluhou detského
a mlddeZnickeho kolektivu [na
siufaZi v belgickom Neerpelte
ziskal umiestnenie v [. pdsme
s pochvalou poroty vo svojej ka-
tegbrii  DievEensky spevacky
zhor Harménia Pedagogickej
$koly v Modre s dirigentom [4-
nom Ozédbalom] je pre zborovy
spev doslova radostnym prisfu-
bom do budtcnosti.

MARCELA MESAROSOVA

‘Zo zahranicia

Zviaz madarsk§ch skladatelov
a Editio Musica Budapest vypi-
suja medzindrodni skladatelski
sitaZ na dychové kvinteta. Uzé-
vierka sitaZe je 28. februira
1983.

Luciano Berio prevzal vede-
nie novozaloZeného ,Orchestra
della Toscana“ so sidlom vo
Florenecii.

Madeleine Caruzzovéa, 26-rot-
né huslistka je prvou Zemou —
tlenkon orchestra Berlinskyech
filharmonikov.

V rdamei New World Festival
¥ Miami na Floride mala sve-
tovii premiéru opera Roberfa
Warda , Minutes till Midnights".

Choreograf Maurice Béjart
pripravuje tanetnia kompoziciu
o Alexandrovi Velkom. Premié-
ra baletn sa planuje na april
1983 v  bruselskom Cirque
Royal,

Yehudi Menuhin povedie v ja-
nudri b. r. na konzervatarin v
Berne majstrovské kurzy pre
pokrotiljeh Studentov hudby a
hudobnikov z povolania.

Taliansko-americky tanetnik
Joseph Rusillo sa stal 8éfcho-
reografom mildnskej La Scaly.

Polka johana Domanska zvi-
tazila na Medzinarodnej klavir-
nej sifaZi Alessandra Casagran-
de v Terni, dalSie ceny ziskali:
Francis Rayner z Velkej Brita-
nie, Balasz Szokolay z MLR a
Sergej Makarov zo Sovietskeho
Zvazu.

Ceskoslovensk§ organista
Ale§ Barta sa stal vitazom 3.
medzindrodnej organovej sita-
Ze Antona Brucknera v Linzi.

Na tohtoroénej sifaZi Gézn
Andu v Ziirichu udelili 1. cenu
21-rotnej Kklaviristke Heidrun
Holtmannovej z NSR, druhy bol
Hung-Kum Chen z Tchaj-wanu
a treti Laurent Cahasso z Fran-
cilizska.

Vitazom VI. medzinarodnej
sitaZe mladych dirigentov v
Londyne, ktord organizuje BBC,
stal sa Andrew Litton zo Spo-
jenych &tatov,

Kniha Martina Gregora-Del-
linsa ,,Richard Wagner, jeho Zi-
vot, dielo a jeho storodie” zis-
kala Velki cenu francizskych
kritikov.

Jednym z programovych ak-
centov Wiener Festwochen 1983
ma byf pripomenutie 300. viro-
¢ia okupacie Viedne Turkami.
V Theater an der Wien pri tejto
prileZitosti wuvedit Mozartovu
opern Zaide — ako typického
reprezentanta #Zénru . tureckej
opery”. Dielo hudobne nagtudu-
je Leopold Hager, réZiu_bude
mat zndmy tenorista Werner
Hollweg.

V Mnichove pripravaja pre
budici rok novy festival pod
nazvom Sldvnosti leta — s de-
viatimi orchestralnymi koncert-
mi  Mnichovskych filharmoni-
kov a ich umeleckého 3éfa Ser-
giu Celibidacheho.

Leonard Bernstein a libretis-
ta Stephen Waldsworth dostali
objednavku na napisanie novej
opery. Objednévatelmi s@ mi-
linska Scala, Velkd opera v
Houstone a divadlo Kennedy-
Center vo Washingtone. Ide o
prvii transatlantick spolupra-
cu na opernom poli.

Sir Clifford Curzon, vynika-
jiici anglicky klavirista zomrel
zatiatkom septembra v Londyne
vo veku 75 rokov.

,»Jarna symfonia“ sa bude vo-
lat film (ndzov podla 1. sym-
fonie Roberta Schumanna), kto-
ry zobrazi Zivot Roberta Schu-
manna a jeho Zeny Klary. Film
s medzindrodnym hereckym ob-

sadenim natda zdpadonemecky

reZisér Peter Schamoni v Za-
padnom Berline a v NDR, pre-
dovietkym v Zwickau, Schu-
mannovom rodiskue a v starom
mestetku Torgau, pripominaji-
com Lipsko z tias Robertovej
a Klarinej mladosti. Film by sa
mal dostat do kin na jar budh-
ceho roku.



K Sestdesiatinam
Jana Hadrabu

ZIVOT
ZITY
UMENIU

Mudros({, rozvaha a zrelost kaZdého
tloveka nespoéivaji len v skisenostiach
¢i veku. U Jana Hadrabu, nasho popred-
ného operného spevaka, vychadzaji na-
vyse zo Zivotného postoja, z hilbokych
reflexii a predovietkym 2z dusevného a
emociondlneho bohatstva, ktoré si hla-
daf ceslu von prostrednictvom umenla,
V jeho pripade viak nemoZno hovorif len
0. jednostrannom zamerani na hudobné
umenie, 1 ked najm#d ono sa prejavilo
najsilnejsie & jemu zasviitil svo) Zivot.
V umelcove| osobnosti sa vzdcne spoiili
a pretvorili vietky umelecké vplyvy, kto-
ré od ranej mladosti vstrebdval z bliz-
keho prostredia. V easoch jeho formo-
vania to bol ateliér matkinej sestry, ma-
liarky Ley Mrézovej, kde hlbsie spo-
zndval svet literatdry, vytvarného a hu-
dobnéhe umenia, ale aj vyznamné osob-
nesti — Jana Jamnického, Eugena Su-
choha. Tibora Fresu, Rudolfa Macudzin-
ského a daliich. A priatelstvo s Alexan-
drom Matuskom, ich nekoneéné diskusie,
pulemiky 1 meditacie’ prispievali k vza-
jomnym nédzorovym konfrontdciam a tri-
beniv postojov. ESte jedna Z dolezitych
skutoénosti podstatne zasiahla do umel-
covite zmyslania a konanla — jeho ak-
tivna Gcéast v Slovenskom narodnom pov-

Jan Hadraba aku Svitopluk v rovnomen-
nej Suchofiovej opere (SND 1960).

stonl, Sam o tom hovori: ,Tote obdobie
muje] mladosti bolo inspirujice. Vracal
sonl su k nemu a pretavoval ho do vy-
razového umenia v mnohgch opernjch
postapdch, v ich ndladdch a konani.
Fojem wvyraz &I vyrazovost je neroz-
luttne spity s umelcovou osobnostou a
jeho snazenim. V kaZdej novej postave
iSlo mu predovietkym o jej adekvdtne
uchopente, v kaZdom predstaveni o ob-
sahove vyZurovanie najhlb3e] podstaty
chela, Za tate értu v omnohom vdagl vy-
nikajicemu dirigentovi Zdenkovi Chala-
balovi, klory ho usmerioval uZ na pr-
vor  posebisku v Ostrave i neskor v
Bratislave, pri spolupraci na Suchoiiove
Krathave. Na vysledkoch sa vsak pod-
statnou mierou podiefala aj jehv prirvo-

dzend  hlasovd  danost
zvukovo nosny, syty has.
Ak sa_teda hlbiie ,zepozerame" do
umelcovej podstaty, pochopime, predo sa
mu podarilo sugestivne stvarnit mnohé
operné postavy, ktoré doposial zname-
naju uréitd normu & vzor, Pofas Sty-
roch rokov posobenia v Ostrave sa spo-
lu s inymi mladymi absolventmi — Ru-
doliom Asmusom, Ivom Zfdkom, Ludmi-
fou Dvorédkovou, Premyslom Koéim a dal-
Simi podielal na uvadzan! celého Sme-
tanovho operného cyklu a diel dalsich
skladatelov. UZ tu stvarnoval také vy-
razné postavy, akymi sia Paloucky z Hu-
bitky, Vodnik z Rusalky, Zalarnik z Da-
libora, Grdf z Jakobina ¢i Gremin z Eu-
gana Onegina a Mefisto z Fausta & Mar-
garaty, ku ktorym sa aj neskor vidy
rdd vracal a vracia. Prvou postavou na
opernej scéne Slovenského narodného di-
vadla v Bratislave bol Chan Konégak z Bo-
rodinove] opery KnieZa Igor. Medzi naj-
vyraznejiie kreacie vsak nepochybne pat-
rf vyrazovo bohatd postava spétd so Zi-
votom — Stelina z opery Kritnava a po-
stuva krdla Svitopluka z rovnomennej
opery Eugena Suchona, Postavu Svito-
pluka chéapal ako klicovi v celej svo-
j&j umeleckej drahe. Nemenej zdvaZny-
mi boli | daldie stvarnené postavy — Fi-
lip II, z Dona Carigsa, Bar6n z Guyaliera
s ruZou, Sparafucille z Rigoletta, Saras-
tro z Cavovnej flauty a daldie. Za tri-
dsatiest rokov Gfinkovania na opernych
javiskdach ich bolo okolo osemdesiat v
dva a pol tisicoch predstaveniach.
NemoZno nespomenit aj hostovanie na
zahiraniénych opernych scénuch a Géln-
kovanie na operngch koncertoch v Mi-
lane, Florencii, Bendtkach, Salzburgu,
Hamburgu, Koline, Stuttgarte a inde. K
nezabudnutelnym zazitkom patri tvoriva
spaluprdaca s mnohymi domacimi inter-
pretmi, i vyznamnymi zahraniéngmi diri-
gentmi Lovrom von Matadicom, Bern-
havdom Paumgartnerom, jdnosom Feren-
esikom, ale aj stretnutie s belgickou kra-
Tovnou po uvedeni Mozurtovej koruno-
vacue] omse v Bruseli, V polovici pit-
desintych rokov prave pri jeho podant

kultivovany,

Filipa 1. po prvy raz zaznela slovenéina
na opernej scéne v Budapesti.

Kuncom S$estdesiatych rokov sa [an
Hadraba natrvitlo vrétil do rodnej Ban-
ske| Bysirice. Pocfas jeho pdsobenia vo
funkeii riaditela Divadla ]. G. Tajovské-
ho [1968-73) sa spevohra Statutdrne ko-
dilikuvala na operu [15. marca 1972).
Uviedli sa mnohé dramaturgicky zaufi-
mavé diela (napr. La Gioconda A. Pon-
chielliho, Erindo ]. 8. Kussera, baletné
sprocovanie Cikkerove] Slovenskej suity
s nézvom Ked srdie¢ko pobolieva). Po
tomto cbdobf sa opéf naplno venoval svo-
jim opernym postavam. Z poslednych je
potrebné spomenif najm#d Pohlavéara
anarchistov z Optimistickej tragédie, v
ktorom presvedéivo preukéazal svoje zre-
1& majstrovstvo.

Vyrazové reliéfnost, ku ktorej umelec
dospel, odzrkadluje vSetky spominané
vplyvy, ale aj schopnost svedgif, vypo-
vedat o vniatornom Zivote a o dobe, v
kierej Zije. Nepochybne v3ak tieto im-
pulzy z mladosti a jeho tvorivd inven-
cia podnietili v nom tGZbu i potrebu rea-
lizoval sa okrem spevu aj prostrednic-
tvom inych foriem umeleckej vypovede
— malbou. Kontemplativna vytvarna vy-
poved Jdna Hadrabu je zaujimava. Pri
pohiade na jeho obrazy, najmd figuréal-
ne, pochopime, preo si jeho operné
postavy také zivotné., Vyjadruji predo-
vietkym charakter a vyraz. V podstate
sa len reminiscentne vracia k zaciat-
kom. Ved v mladosti uvaZoval o Stidiu
vytvarného umenia, no hudba prevladla.
Ako jeding posluchd¢ pedagogického od-
boru Statneho konzervat6ria v Bratisla-
ve piediel v podstate vietkymi odbormi,
a#Z ho hlasovy pedagég Arnold Fltgl roz-
hedujieo ovplyvnil a usmernil najmé na
ttdium spevu. Iste nie je bez zaujl-
mavosti, e jeho ahsolutdorium pozosta-
valo z piatich odborov. Okrem spevu to
boli hra na klavir, organ a husle a zbo-
rové dirigovanie, A jeho tGZba odovzda-
val svoje bohaté poznatky a skidsenosti
miladym umelcom je len prirodzenym vy-
astenim tychto wvkladov, _

MARIANNA BARDIOVA

Koncertny cyklus SHF a GMB
KONCERTY V KLARISKACH

Na dalSom koncerte tohto cyklu (8.
augusta t. r.) predstavil sa stbor Harmq-
nia antigua. Styvia miadi, ambiciézni hu-

dobnici [P. Kosorin — hoboj, P, Hanzel
— fagol, V. Rusd — otembalo, F, Fili-
povié — violonéelo) dokdzali za kratky

cas dvoch rokov vytvorif stmeleny, spon-
tdnne muzicirogael, pritom viak discipli-
ne podriadeny kolektiv,

Ich nadsenie o elan sa spdja s pocti-
vou a seridznoun pracou. K pozitivam tre-
ba pripocitat a) to, Ze napriek skrom-
nému podtuo vystipeni subor dale] pra
cuje na sebe, vhacuje svoj repertodr
o nove diela, prinasa nové impulzy., Osob-
nostou, Ktorda uréuje profil ensemblu, je
nesporneg leho umelecky vediei Viadimir
Rusd, umelec sSirokého viestranného roz-
hladu. Na recenzovanom kKoncerte sa me-
nej wvydarilt prvé dve iInterpretovang
skladby (Dowland, Erbach), ktorym chy-
bala uréitd vnitornd koncentrdicia, tak-
Ze vyznell malo plasticky. Prave u roz-
sahom kratSich diel je tento moment ne-

obyCajne doleZity, pretoze nemajio ten -

Sirdi radius, ktory dovoluje aj isty roz-
ptyl vnimania, Dalsi priebeh vetera viak
tieto chybicky krasy napravil. Hocl cen
trom zaujmu suboru zostdvat nadale]
konmpozicie triovéhou barokového obsade-
nia s dvoma melodickymi, kelorujucimi
nastrojimt s bassom  continuont, mladi
wmelei vitajo kaZzdd moZnost zmeny a
osvieZenia programu. Vo takychte inten
ciach sme pochopill aj wvedenie dvoch
ricercarov z Bachovej Hudobnej obete,
tehto zreltho  majstrovho  opusu, Kde
skladatelovn invencia sa orientuje viac
nd wmnenie kombinatoriky. Hudobnd obet
patii k nemnohym dielam Bacha, kde
zo zidpisu nie j@ jednoznacné, o aky ni-
stroj alebo nastrojové obsadenie sa jed-
na. Preto nasla cely rad poddb ad solis-
tickych kredcii a2 po Webernovu tpravu
typu nie celkom dosledne] Klangtarben-
melodie, Premysiena, vkusnd a predlohe
adekvatna realizacia saoboru dala zazniet
najpry soélovému cembalu (1. ricercar)
4 potom styrom hlasom ensemblu (2. ri-
cercar). Bolo to polyfénne pletivo hia
spv, kde kazdy part mal sveje, v Struktn
re skladby zokodované miesto, pritom
viak hudba znela tvorive a inspirativne.
Hudobna obet je jednou z poslednych,
ale @) najla2sich kompozicii majstra —
preto sa s hou na Koncertnom podiu stre-
tdvame tak poskromne, Obdivuhodni sta-
vaban architektoniku treba citlivo stvéar-
nil (ricercary st vlastne [0gy), pricom
sa kladd maximalne naroky ai na sastre-
denost posluchdaca. Azda sa dotkdme v
podubne; interpretacii | celého tohto Ba-
chiovho kolosu, ako s to sibor napla-
novial,

Harmonia antigua Sa vsak neuzatvara
ani pred novou sacasnou tvorbou, ktora
vyhovuje jej nastrojovému zloZeniu, V
dvoch castiach Sondty pre hoboj a kla-
vir, resp. fembalo sa predstavil V. Ru-
sG ako autur | interpret svojej sklad-

by, ktord upatala modernou hudobnon
refou. Ruso studoval totiz of kompoziciu
a e autorom viacerych Kumornyceh diel,

« Solovyopast wydarene predniesol talentos

viany hobuojista P. Kosorin, V opuse pred-
stavitela najmladse] skladatelske| gene-
1iacie Petra Breinera Hovoriace hodiny
sit opdfl prezentoval cely sabor. Kompo-
zivie kladie doraz na komunikativnost,
to je vober jednym 2 priznatnych rysov
tejto generdcie, Breinerovo hudobné mys-
lenie charakterizaje logické & bezpro-
stredné formovanie hudobného toku, svie-
za invencia 1 spontdnnost ndpadov.

JANA SUHAJDOVA

.

Postedny Koncert tohto cyklu (13, sep-
tembra 1. ) patril interpretom najnilad-
&im — Detskému zboru Cs. rozhlasu v
Bratislave. Pod vedenim dirigenta Ma-
ridna Vacha sa nase popredné detskeé vo-
kdine teleso predstavilo s naroénym ce-
loveternym programoin,  zostavenym zo
zborovej literatary viacerych Stylovych
abdobi.

Uvodné tony koncertu patrili ukaZkam
z tvorby barokovych majstrov -- J. S. Ba-
cha, A. Lottiho a ]. Kampanusa-Vodian-
ského. Polyfonické pradive vokalnych
partitur tychto skladatelov interpretoval
Detsky zbor Cs. rozhlasu disciplinovane,
so zmyslom pre myshenkova gradacio
architektary iednotlivych skladieb. Za-
ujal preciznym frazovanim, sprevadza-
nyim zretefnou artikuldciou, Jedine v
stvirneni dvojzboru |. Kampanusa-Vod-
nanského mohlo teleso uplatnif vyraznej-
siu farebni a dynamickd diferencova-
nost. To by vSak vyZodovalo hlbsie sa
oboznamif s akustickymi zvladtnostami
priestoru Klarisiek. Muzikdlne, so zmys-
lom pre decenlny, jemne nuansovany vy-
raZ charakteru skladieb kreoval M. Vach
50 svojim detskym zborom dve skladby
z Dvorakovych Moravskyeh dvnjzpévia v
Uprave pre Zensky zbor, Interpreticia
skladieh satasnyeh autorov — Skovrdn-
ky od sovietskeho skladatela V. Rubina
# Piesen pre deti od bulharského Ch.
Nedjalkova zoujala svojou bezprostred-
nostou, svieXim interpretatnym stvarne-
nim, dynamizmom a optimistickym vyra-
Zom,

Dramaturgia druhej polovice koncer-
tu patrila tvorhe safasnych slovenskych
skladatelfov, Cyklus detskych zboroy —
Na§ dei od M, Novaka na text ]. Stras-
sera, Ktory autor venoval prave tomuto
zboru, uplatiiuje rozmanitid paletu Kom
poziénych finesov, pridom kladie znafné
ndroky na mladych intefpertov v zvlad-
nuti melodicke] a rytmicke] zloZky cyk-
lu. Detsky zbor Cs. rozhlasu zvlddol na-
roky diela presvedéivo, zaujal bohatou
$kdlou vyrazovych prostriedkov a hlaso-
vou kultirou. Z tvorby L Zeljenkn na-
Studoval zbor jeho Hry, povodne uriené
pre 13 spevdkov a bicie nastroje, skla-
datefom neskor upravené a skrdatené aj

pre detsky zbor. Interpretdcia tohto po-
sabivého diela vniesla do atmosféry kon-
certu hravost a bezprostrednosf. Predve-
denie Hier patrilo k  vrcholom celého
kKoucertu. Z autorskej dielne I. HruSov-
ského uviedol zbor cyklus 4 zborov a ca-
polla —— Obrazky z prirody a pre detsky
zbor upravent verziu mlesaného zboru
Rytmus. Tu zaujal zbor predovietkym

vystihnutim emotivnej sugestivnosti na-
lad poOsobivého cyklu Obrazky z priro-
dy. Vysoky interpretaény Standard Det-
ského zboru (s, rozhlasu s dirigentom
M. Vachom [pri klaviri M, Varinsky) po-
tvrdili i zaveredny zbor Prsi dazd od
A. Zemanovského, ako af efektny ,pri-
(avok” — Zimné pieseii od Ch, Nedjal-
kova. ELEONORA KYSELOVA

Koncert na pocéest Zoltana Kodalya

Bliziace sa centena-
rium  Zoltdna  Kodalya
pripomenul si OV Kultar-
neho zvidzu madarskych
pracujacich v CSSR

bra 1482
koncertom, na ktorom
pod taktovkou dr. Ludo-

tasne dominoval
rov priznaény zmysel pre
mieru v davkovanl inten-
zily dynamického i vyra-
zZového stvarnenia. V svo-
(CSEMADOK) 10. septem-  je] koncepcii opieral sa
slavnostngm o spoluprdcu hradskych
skupin, z ktorych viace-
ri ¢lenovia podali skutoc-

Rajte- Toto  vystipenie bolo
istou formou odmeny ve-
denia SF mladému klavi-
ristovi 24 ziskanie titulu
najlepsieho acastnika
tohtorotnej  Prehliadky
mladgch koncertnych u-
melcov v Trenéianskych
Tepliciach,

vita Rajtera vystipil or-
chester Slovenskej filhar-
monie. Slavnostné priho-
vory na uved koncertu
predniesli prof. Oto Fe-
renczy, predseda Zvizu
slovenskych skladatelov
a Zoltan Sid6, predseda
UV CSEMADOKu,
Dramaturgia jubilejne-
ho koncertu nehola
priam vynaliezava. Po-
zostdvala z dvoch najpo-
puldarnejsich Kodalyovych
kompozicii — Tancov 2
Galanty a variacii na lo-
dovia piesein Vyletel péav,
Vykon orchestra moZe-
me charakterizovaf ako
Standardny, pristup dr.
Raitera k interpretdcii za
typicky pre jeho dirigent
sky rukopis. Zohladiioval
zvukové Specifikum Ko
dalyovej hudobne] redi,
Ktoré nie je bez vplyvov
impresionistickej zvuko-
vosti a farebnosti a za-
meral sa aj na podsiar-
knulie folkldrnyeh vply-
vov — v artikuldactl fréz,
vo vystihnuti ndlad jed-
noflivyeh nOsekov, v ryt-
mickom modelovani. Si-

ne reprezentativne vyko-
ny aj v s6lovych wvstu-
poch  [(hoboj, klarinet,
flauta, husle a i.] Rajte-
rov Koddaly bol vystavany
na kontrastoch lyriky 1
Zivého temperamentu,
nie viak plnokrvného ra-
zenia, ale poznadeny di-
rigentovym tvorivym i Zi-
votnym nadhladom a me-
ditativnym podtextom.
Neviem, ¢ v kontexte
doterajsej histdrii SF bol
by s flou nlekedy spolu-
ucinkoval slovensky in-
terpret vo veku dvadsaf
rokov. Cesky huslista
Vaclav Hudedek, ktory
vystipil so SF ako 17-
ro&ny (hral Paganiniho],
md v tomto smere jedi-
ny, doposial neprekona-
ny rekord. Vekovi hra-
nicu u domécich umel-
rov zniZil teraz na @&is-
1o dvadsat absolvent ko-

Sického konzervatoria
Peter Maté, ktory v rédm-
ci tohto sldvnostného

koncertu predniesol s6lo-
v{ part ‘Klavirneho kon-
ecertu & 3, ¢ mol, op. 37
Ludwiga van Beethovena.

Ak sme po jeho kon-
certe v Tepliciach mohli
vyslovit uznanie a obdiv
nad dravou priebojnostou
jeho techniky, tempera-
mentu, na vek udivuji-
cej schopnosti stavat a
udrZat liniu v tak nérod-
nom repertodri ako je
Bartbkova Suita op. 14
a Lisztov Mefistov valtik,
tak aj teraz mbZeme &
uspokojenim konStatovat,
7e i jeho pristup k prob-
lematike klasického &ty-
lu  vysoke  presahuje
schopnosti, ktoré olaké-
vame od dvadsiatnika. e
dinetnéa koncentrécia,
napiitie 1fnif, spolahlivost
technického vypracova
nia (toho, o sa nepoda-
rilo, bolo skutoZne mé-
lo), striedma agogika, ale
aj zdravd, tvorivd hudob-
nost, st velkym prisTu-
bom, Ze ndm pribudne
dalsf Spitkovy mlady u-
melec. Mdté dostal pri-
leZitost, dokézal ju né-
lezite vyuZif a tak pre-
svedtil o svojich mimo-
riadnych  schopnostiach
aj v Bratislave. -vk-

I'hDr. Zdenko
fréd Gabauer,
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S rezisérom Petrom Weiglom

Neosobne sa s nim siretavaji vSetei ti, ktori maji radi
na obrazovke alebo filmovom pldtne operu, balet, hud-
bu, Petr Weigl totiZ patri k nasim poprednym rezisé-
rom-tvorcom obrazovych realizdcii hudobného Zanru.
Stretnfit sa s nim osobne je rovnaké potedenie, ako
stravit chvile pri obraze jeho duSevmého sveta. Lebo
umelecké dielo je nielen obhrazom prvotného tvoreu, ale
i toho, kto ho s laskomn timo#i a rozddva jeho posolsive
dalej. Petr Weigl je osobnost mnohostranna a viacndsob-
ne inventnd. Pritom pdsobi skromne, nevihojne, skér
introverine. Je viak &#inny na viacerych umeleckych pos-
toch: pozndme ho najmi ako reZiséra filmov a televiz-
nych hudobnjch diel, je tieZ dramaturgom baletu Na-
rodného divadla, kde ma za sebou aj rezijné prace (rov-
nako v halete ako v operej, je libretistom baletov a sce-
naristom svojich filmov, K Slovenskn ho viafu viac-
rotné pracovné kontakiy: ved okrem prvej slovenskej
televiznej opery T. Salvu — Margita a Besnd realizoval
tiez Vzkriesenie Jina Cikkera, do budfcnosti pripravuje
Rozsudok od toho istého autora, tu nadiel ,svojich®
hercov: Magdalénu VaSaryovii a Milana Kiazku, ktorfch
vyrazné herectvo vyuZil v niekolkych (nielen sloven-
skych) filmoch. PretoZe nds lakaji Weiglove ndzory na
stvirnenie hudby pre obraz (televizny alebo filmovy),
zamerali sme nasledujici rozhovor préve na tito témn
a o0sobné vyzmanie umelca k danej problematike.

Vela sa hovori o hudbe v televizii: vedla zdstancov
priamych prenosov alebo zdznamov z koncertov si aj
taki, ktori siahaji po poetickom ilustrovani hudhy. Kam
smerujete svojou poetikon vy osobne? &

— To nie je lahka otazka a azda odpovedou ani kai-
dého neuspokojim. Neopakovatelnd atmosféra koncertu
mé svoje faro, najmé ak obraz pribliZi tvare, postoie,
umelecké prejavy vy¢znamnych osobnosti pri neviednych
udalostiach, V tom plni telévizia nielen estetické krité-
rid, ale tieZ vychovné a spolotenské poslanie: Siri hod-
noty, dovtedy nepripustné kaZdému posluchédfovi a di-
vakovi a pontkané iba niekolkym stovkam S&tastlivcov,
ktorf ,,s0 pri tom". Osobne sa snaZim nie o dokumentarne
zachytenie hudby, ale je mi blizke vyjadrenie citového
pozadia tohto umenia. V tom je vlastne i odpoved . na
to, prefo vlastne po hudbe — ako silnom inZpiraénom
momente, — siaham. To plati na vietky jeho druhy a for:
my. Hudba je citova, aj ked tlmog&i redlne deje. Ina¢ by
sa to dalo povedat tieZ tak, Ze priamo {tofi na srdce.
Tym vlastne triafa do ciela, ktorym je Iudské vnitro,
niekedy cely Zivot slovami neodhalené, Iba hudba do-
kéZe tak hlboko preniknit do duchovného sveta tlove-
ka. Osobne sa v hudbe snaZim tieZ realizovat nejaké
svoje naplnené alebo aj nenaplnené tdZby. Ked si vy-
berém tému k hudobnému filmu, pozerdm sa na fo,
¢ je silnd, in¥pirativna, ale aj estetickd. Na hudbe je

Magdaléna Véasaryova ako Katarina Maslovova v tele-
viznej inscendcii Cikkerovej opery Vzkriesenie.

vzrudujice este to, Ze hoci jej vrcholné diela existujd
mnoho desatrofi, kaZd¢ jedinec (interpret, ale aj vni-
matel) v nich nachédza vidy nové prvky. Akoby sa tie
skladby znovu a opit rodill. Ked sa mam vratit k zadiat-
ku otdzky musim eSte dodat, Ze hladam v hudbe viac,
ako len zachytenie jej predvadzania, ktorého zvukova
hodnota v televizii mdZe byt navySe diskutabilnd. Chcel
by som prostrednictvom hudby povedat niefo o citovej
pravde v Cloveku.

K tomuio cielu vyuZivate nielen izv. absolfitnu, ale aj
baletnii a opern@ hudbu..,

— Lékaji ma tri ckruhy obrazovéhe videnia hudby:
spracovanie opernych titulov — sem patri Gounodov
Faust a Margaréta, Rusalka, Vzkriesenie, Margita a Bes-
né, naposledy opera B, Britena The Turn of the Screw.
Realizoval som tieZ niektoré baletné filmy — Gisellg,
Epiz6da zo Zivota umelca, Romeo a Jilia od Prokofieva,
Pas de guatre, Apollon Musagéte, Pocta NiZinskému —

g

ReZisér Petr Weigl.

toto dielo je tieZ zndme ako OkamiZik spomienky. Tre-
tim okruhom mdjho reZijného zdujmu je fantazijné spra-
covanie hudby. To ddva tvorcovi azda najvdé3l priestor
pre rozlet nédpadov, invenciu, zostladenie rytmu hudby
a obrazu, farby redlnej aj hudobnej, vyjadrenie polyfo-
nickej partitiry a vizudlnych tém. V tomto smere som
robil napriklad film Osamelost — na hudbu Beethovena
a Weberna, Poetické dvahy vo voinych chvilach — na
hudbu Schuberta... nemenujem tu vsetky préce, skor
ich uvddzam ako prikiady troch hlavnych sfér méjho
zdujmu v oblasti tvorivého prenesenia hudby na obraz.

Mala som moZnost sledovat kratku projekein z nie-
ktorych vadich filmov, ktorda ste — spolu s besedon —
robili na poZiadanie Zvdzu slovenskych skladatelov.
Vsetkych pritomnych uchvatil film Pocta NiZinskému.
Bola to akési lyricka obrazovd a hudobna béaseii s hlbo-
kym filozofickfm podtextom — nehovoriae o vynikaji-
com vykone taneénika Paola Bortoluzziho.

— KaZdy ¢lovek, ktory sa trochu zaoberd baletom,
musf narazi{ Gplne samozrejme na ,dagilevovska” do-
bu, v ktorej sa najviac zaskvel sldvny Viageslav Fomié
NiZinskij. Ked som zafal spolupracovat s jednou zo si-
c¢asnych baletnych hwiezd — Paolom Bortoluzzim, este
skér, neZ doslo ku konkrétnej téme, sme hovorill o tom,
ze by sme mali urcbit nejaky film o NiZinskom. Vzdat
hold tejto neopakovatelne] osobnosti ruského baletu,
ktorej osud bol ukonfeny tragickym finale. Mal som
v tomto projekte teda vzdcneho spolupracovnika — Kto-
ry sice nie je NiZinskym, pretoZe ten je v _historii ne-
opakovatelny, ale ktory je momentéalne vrcholom balet-
ného umenia: talianskeho tanefnika Paola Bortoluzziho.
Natofili sme spolu pomerne jednoduchy film, kde si dve
zaujimavé choreografie M. Fokina, na ktoré kedysi tan-
¢il NiZinskij a Faunovo popoludnie na choreografiu sa-
motného NiZinského. Cely film je uvedeny predslovom,
ktory kratko oboznamuje divdka s osobnostou NiZin-
ského a predely medzi jednotlivgymi baletmi st obrazo-
vou meditaciou, filozofickym zastavenim, kde mnohé vy-
jadruje vyrazna tvdr titulného predstavitela. Tento film
som realizoval pre zdpadonemecku televiziu, preto je
menej znamy u nasho divdka, Vynikajicim spolupracov-
nikom — nielen v spominanom diele — je mi kamera-
man Jifi Kadafika. Je d0lezité, koho si reZisér vyberie
za partnerov pri tvorbe diela — od toho zédvisi pracovny
aj umeleck¢ sizvuk a pohoda pri préaci. ESte k Pocte
NiZinskému —- je tu zaradené Faunovo popoludnie, We-
berovo Vyzvanie do tanca a Stravinského Petruska.
V ka’dom balete som sa snaZil o ind atmosféru, ba aj
o0 iné vytvarné citenie. Spojovacim motivom bola osob-
nost V. F. NiZinského, iliziu ktorého vytvédral uZ spomi-
nany titulny predstavitel filmu — P. Bortoluzzi. On bol
redlnym hrdinom, ale i snom, preludom, viziou, myslien-
kou o trvécnostl i pominutelnosti hodndt v umeni

Vela diskusii vyvolava vas spésob realizdeie opernyeh
diel. Mohli by ste sa vyjadrit k tejto téme?

— NarédZate zrejme na to, Ze na hotovy play back vy-
uZivam v hereckej akcii nielen spevdkov, ale — aspoi
v titulnych postavdach -— hercov. Vychddzam pritom
z viacerych skisenosti a mojich ndzorov na poslanie
hudby na obrazovke alebo filmovom platne, UZ som zdd-
vodrioval premisy svojej reZijnej [ale aj scendristickej)
prdace... Chcem hladat a o najifinneiSie podéiarkovat
pravdu o tloveku. Ak umenie je prostriedkom na vy-
danie podobného svedectva, nemoZno jeho obrazy tlmo-
gitf pokrivene, falo¥ne. Viem velmi dobre, Ze cesty ume-
leckého obrazu nie st fotografickym zrkadlenim, ale
ani absoldtnoun ildziou. Stylizdcia umeleckého vyjadre-
nia musi odhalif spod redlneho deja edte vnitorni ob-
sahovost, psychologicky vyvoj postav, ich wnitorn§ Zi-
vot. Divadlo pozerd na umelecky obraz z velkého odstu-
pu, a tak sa vielito naivné skryje za velkost hudby
a jej dramatickost, ktoré st nesené partitirou a vokal-
nym partom, pldtno a obrazovka — opafne — pribliZu-
ji tvare, detailné poryvy, odhalla kaZdé faloiné gesto
a mimiku. Televizia mbZe, pravda, priniest velky z&Zi-
tok prenosom v¢¥nimodného operného predstavenia, kde
nehladime na fyvzické & herecké danosti hviezd oper-
ného nebas, ale sme svedkami ich javiskovej opernej
tvorby. Mne viak ide o Specifické televizne videnie ope-
ry, o vytvorenie autondtmneho tvaru, ktory taZi pod-
glarknut skladatelovu idedlnu predstavu o vislednom
vzhlade diela. Pochybujem, Ze niektory operny autor
by nechcel vidiet i na javisku ,svoje” dieta vo vernom
hudobnom a hereckom stvarneni. Niekedy to nie je moZ-
né. Ale predo sa o to nepokiisit prdve prostrednfctvom
velkej vymoZenosti akou je televizia, kde hudba a obraz,
hereckd akcia a poézia kamery moéZu umocnif velkost
idey? Chcem robif filmy pre Siroké divdcke vrstvy, mo-
jou ambiciou fe, aby sa obrazovka nevypinala ked sa

vysiela opera alebo hudobny film. Viem, Ze ma nie v3etci
v tomto chdpu — najmi nie spevéci, ktori robia hudob-
né podklady Kk televiznym operédm. Chcel som v3ak vy-
svetlit svoje estetické ciele a aspofi sa pokisif o pocho-
penie... Na mojom povolani je krasne to, Ze ¢&lovek
ma& moZnost objavovat tie hodnoty, ktoré dielo drZi vo
svojich tajnych vrstvdch, spéjat do celku to, o som do-
posial odokryl z krdsy Zivota a umenia. Velmi doleZity
je v hudobnom diele jeho rytmus, stiznenie obrazu s hud-
bou, dokonca i psychologicky stav ma svoj pohyb, kto-
r¥ niekedy staviam do kontrapunktu s hudebnym prie-
behom deja. Niekedy sa ma pytajd, prefo tak ¢asto spo-
lupracujem v opernych filmoch ,s Magdalénou V&84-
ryovou... Prdve tdAto herefka ma npielen jedine¢né he-
recké schopnosti, ale priam genidlnu tvar: je v nef
vietko. Menlivost citov, ale i schopnost vyjadrit rézno-
rodé charaktery, fe krdsna a estetickd v kaZdom mo-
mente — dokonca i v prostredi, ktoré je dejovo pra-
vym opakom. Spominate si na scénu z Cikkerovho Vzkrie-
senia, kde Katua — v nevestinci — je na samom dne
Tudského osudu? VaSaryova nielenZe jedinefne vyhrala
tato dejovi zdpletku, ale divdk musel citif, Ze pravé
Katu8a Maslovova je vo svojom tragickom osude stéle
¢istym, krasnym, trpiacim flovekoml! Pre jedinetné ume-
lecké dispozicie tejto -slovenskej heretky sa stdle vra-
ciam k jej osobnosti a povolavam ju do svojich filmov,
Tak to bolo i pri Rusalke, kde sa mi odpo&iatku zdalo,
Ze nikto iny nedokdZe vyjadrif tragiku i lyriku tak, ako
tdto umelkyiia. Prdca s hudobnym podkladom pri tele-
viznom a filmovom spracovdvani opery je vysledkom
dlhého uvaZovania. Niekedy mi nejde o detailné sizne-
nie s play hackom, ale o obsahové stvdrnenie hudby,
0 jej posolstvo. Inokedy je to opafne - velmi zaleZf
na zladeni kaZdého pohybu dst so slovami, s hudobnou
frazou. Ku kaZdej opere, ktort som realizoval podobnym
spisobom, vyuZivam, samozrejme, hudobného poradcu,
Pomdha hercom synchronizovat zvukovy zéznam s ak-
ciou, vedie ich k hodnovernému prejavu pri vokélnych
partoch. Jednym z takychto mojich spolupracovnikov
{nielen poradcov, ale aj hudobnych reZisérov) je Lec3
Koméarek z Cs. rozhlasu v Bratislave. Spolupracoval so
mnou napriklad na Rusalke, ktord bola robena v &eskej
i nemeckej verzii, pri Vzkrieseni, neddvno sme spolupra-
covali pri spominanom brittenovskom opernom projekte
a planujeme spoluprdcu pri Pauerovej Zuzane Vojifovej
a Cikkerovom Rozsudku. Ale aby som sa vratil k pd-
vodnej otdzke: v mojej televiznej reZijnej prdci [nielen
v opernych dielach, ale rovnako v baletoch a hudobno-

fantazijnych précach) chcem spojif silu hudobnej mys-

%

Zaber z inscenacie Salvovej televiznej opery Margita
a Besna.

lienky s ideovym a vytvarnym pdsobenim — k celostné-
mu umeleckému zédZitku, Iba ten dokdZe vyvolat velké
citové poryvy u 8irdich, nez iba 3pecializovanych balet-
nych alebo opernych fanusikov. Ide mi o hudbu pre
vietkych, alebo aspofi pre €o najviac ludi, nielen zopdr
vyvolenych, ktori chodia do divadla na svojich spevédkaov,
svoje diela, svoje arie. Aj tp je potrebné — ale obrazov-
ka predsa len ldka novymi ,demokratickei3imi“ moZ-
nostami, lebo zasahuje milidny.

Vrdtme sa k filmovému spracovaniu Brittenovej opery
The Turn of the Screw. 0 aké dielo ide?

— Trochu ,,ducharske” — ale tieZ s prevaZujucim ape-
lom na huménne posolstvo. Volne sme dielo nazvali ,,AZ
po okraj“, pretoze doslovny preklad nevystihuje zmy-
sel diela. Je to pomerne mdlo zndma Brittenova aopera
na namet Henryho Jamesa. Robili sme ju pre Velkd Bri-
tdniu a zdpadonemeck( televiziu — ale déinkujd v nej
mnohi nasi herci. Okrem wvelkého vykonu ¢lenky praZ-
ského Nérodného divadla D. Medricke] je tu nielen
Magdaléna, ale aj Emilia Vasaryovd, Juraj Kukura, Vla-
dimir Miiller, vyborne hrajica 12-roéna Slovenka Beéta
BlaZitkova a talentovany 15-rofny Michal Gulyas. Hlav-
nit dlohu spieva Helen Donéthova. Nahrdvku diela rea-
lizoval Colin Davis s Covent Garden Orchester. Hudob-
nd réZiu i ,poradcovstyo” mal uZ spominany Leoi Komé-
rek, Exteriéry sme natéc€ali v Ledniciach na Morave,

Za svoje filmy ste ziskali viaceré ocenenia, Mohli
by ste ndm ich zbilancovai? B

— V televiznom svete je velmi zndma Prix d’Italia, T
som ziskal dvakrdt — za Prokofievov balet Romeo a Jd-
lia v mojej reZijnej koncepcii a za film Labyrint moci,
Domécich oceneni mam viac '— spomeniem cenu za
Ravelovo Bolero, Pas de guatre, Epiz6du zo Zivota umel-
ca, Fausta a Margarétu, alebo za film venovany dZezovej
spevatke Eve Olmerovej, ktor¢ som nazval Svet je ba-
jetné miesto k narodeniu. Nemyslim si, Ze by tieto von-
kajsie chodnotenia mojej prdce znamenali viac, ako ked
mi divdk mojich filmov povie, Ze na neho hlboko za-
pdsobili, dojali ho, prebudili v fiom nové estetické kva-
lity, Cesty hudby k posluchacdovi st rézne, podla so-
cidlnej funkcie, podmienok, prijimatelov, ale nemali
by sme sa vzddvat ani jedinej, ktord slaZi k prehlbe-
niu Tudskosti. TEREZIA URSINYOVA

{



